Balla ripresentato

anomom 5’7':-1958) ebbe

Ja sorpresa di ‘vedere il suo nome
uscire_da un ulenno ch'era du-
rato circa_ventanni; lo stesso si-
lenzio che aveva to il futu-
nsmo in occasione d’unl sua

tenutasi_a Milano nel
l97l 0 1952. Da quel momen-
comincio a riparlare di lui

to si
:commﬂn anche la riabilitazio-
ne dtl futunsmo nei suoi rap-

tosmerfia>. Lo studio di una
ds]:lln, la {opria spalla riflessa
io, viene chiamato
(Aumcpalh) (1903). Era diffi-
cile essere pi veristi di cosi, ad-
dirittura in Senso filologico oltre
che ottico, Balla infatti ec-
celle. 1l suo capolavoro di ottica
non ¢ la chiusa e scaraboe-
chiata col gesso del « Fallimen-
0> (1902), opera pir simboli
che verista, ma lo strabiliante bat-

porti d'avan-
guard.ll Gum del pnnﬂplo di
<ecolo. Una mostra monografica
dlBalhnebbeaTm‘no.m
citta natale, nel 1963. Tre anni|co
dopo, alla Biennale di Venezia,
o celebrd il cinquantenario del-
la morte di Boccioni con una
grande rel iva. Senza con-
fre quanto & stato scritto ulti-
mamente, m Italia e fuori, sulla
pittura manifestazion
come queste p-slano da sé cir-
<2 la sua consacrazione alla sto-
ria AHrAVerso che ne fu
rono le due maggiori o pilt esem-
plari personalita _ artistiche.
Manifestazioni che
embrano destinate a moltipli-
carsi nel tempo. Dell'opera “di
Giacomo Balh & in corso a
ma, pm galleria «L'Obe-

lisco, molto di-
versa dalle wlm al in que—
sto: che si sta

cosi dire, a puntate. Pilt pmcl
cmente si tratta di un gxande
ciclo di mostre dgdmu ai vari
momenu della sua pittura e do-
ve figurano parecchi inediti. Ne |2
avremo per un anno. Del resto
di Balla sono meno
ti di quanto non si

questa per molti pud essere l'oc-
casione buona di vederli, per al-
ui di rivederli a d:snnu

ni. Nel primo caso si
anzitutto che i dipinti lutognﬁ
<ono ben lontani dal corrispon-

dere alle in com-
mercio nei
vione artistica; quindi m

di rettificare una conoscenza
mnnulmenll: difettosa. Nel se-
ondo caso prmpemva appare

o semplice: si potra rifare il

punto_sull'opera di un pittore

< rivisitato 3.
au pro:m di mlu?o di que-
sua Caf'

giunge,
al p§:m di partenza. In termini
schematici vediamo che all'inizio
Balla & verista; i temi &
umanitari si valgone di una tec-
nica chiusa e compatta. Poi il
suo verismo adotta una tecnica
pit moderna, di scmnposmme
del colore, ané d.ms:onma

d

ivisionisme il

dmamlsnp. g’§—

gia futurista ers

banalit). Pin‘ qul il mlmgdi-
stico @ una curva

sotto m spinta che é venmc:
positivistica, tifica.
qui comincia la curva discenden
te di Balla, che & poi quella di

un futurismo wpmvvrve in

cora il Balla
D‘.tvmusidﬂv

tente ilk di «Elisa sulll
gomn: obblemvo fotografi-
la luce, qui come|
in altri quadri del medesimo
riodo, non & la luce mediata al-
Varte, bensi quella accidentale del
« vero » che un'istantanea ripro-
macchinalmente.
L'ossessione positivistica della
! luce indurra presto Balla alla sua
scomposizione analitica nei colori
dell'iride. «Lampada ad arco»
(1909) ¢ il quadro in cui egh ten-
ta di riprodurre le radiazioni di
um fonte luminosa, adottando la
tecnica _divisionistica. Il fine
1o & solo strumentale, molto
simile comunque dal lirismo sxm-
bolista dei « pointillistes » fran-

cesi e dal crej larismo dei di-
visionisti lombardi. Nel
« Villa

, parco
ni>» (1910), la ricerca della gran-
de luce romana coincide invece
m un’emozione romantica in
hber;‘y In funzione non piut
fisiologia della luce
ma anche del movimento e del
ritmo, ecco il divisionismo a gros-
se tessere quadrate della «Ra-
azza che corre sul balcone >
1912). El' uno dei qundnl & che
" |segnano il passaggio al dinami-
smo plastico, che poi, nella pm-
tura di & qualcosa di si
mile alle successioni d'immagini
ottenute da E.J. Marey nel 1882
col suo ¢ fucile fotografico». Al-
tri del genere, dipinti
aello stesso anno e pitt vicini alla
fotodinamica, sono il notissimo
¢« Dinamismo di un cane al guin-
uﬁlio: e soprattutto ¢ Le mani
violinista .

Balla esce momentaneamente
dal verismo fotografico con la
serie delle « Compenetrazioni iri-
md:’f del 1912-14, costi-
tuite da forme tri ri aguzze
che s'incastrano rr:n?:rl: car%: le
dita di due mani. Motivo che
nasce da chiare suggestioni seces-

sioniste, finissimo nelle articola-
zioni tonali e che fornisce gia,
sia_pure in chiave decorativa,
anticipazioni di astrattismo geo-

metrico scandito con ritmi rego-
lari. Ma il Balla pm fumnstz

P

hdm
i alle

vetnnc creando un_gioco rapido)
e vorticoso di lnu che s’ fnngo-
no e mandano rotti , & an-
tivista, ticerca-
J:m niche capaci
di tradurre in pittura la realtd
ottica piti che la realta interiore
della e del

forme d
stiche (secondo fumnsmo) Di-
«cesa lenta, che accompagna la
lenta ma inesorabile fine del fu-
wrismo. Boccioni lo aveva gia|di
abbandonato, accennando
mente ad un ritomo alla
zione ottocentesca, forse nel desi-

S o

In queste combinazioni di ve-
locita e di lun“del‘ 1913 - '115
@ tate nella loro qualita

annem fisici, il pittore rag-
il culmine sua pa-
artistica e della sua ori-

Emln percettiva. L'amore del-
tecnica e dello scientismo, gia

ioni Dﬂu‘
i | ve, h mmd deg lin, ggm cul

inerzia del ma_poi,
mentre Marinetti entra all'Acca-
demia, egli rientra nel suo gu-
wio prefuturista, senza ritrova-
re l'antica energia veristica e non
potendo nemmeno piu riconver-
tirsi al socialismo. Cosi il cerchio
si chiude con una pittura stan-
ca, di un naturalismo anacroni-
stico. antiquato, piccolo borghese.
Non si pud unl certa
Iogica di svilyj
dil verismo al wuonm e da
questo al futurismo.. Tendenze
che nella pittura di Balla_sono
mosse da una forza unica, il suo
positivismo. L'artista mostra d'im-
pegnarsi piuttosto sui lemi
della tecnica che non
winc di :ldnmtﬂ'lﬂ'lﬂ ll «vero»
¢ la sua reli un € ve-
o> di nmglmopnmfeml
naturali; poi un ¢ vero> pseudo-
scientifico, fisico e meccanico,
quello dei fenomeni d: Tuce e di
movimento. Problemi di tecnica,
non d'arte. In questo la pittura
di Balla (verista e futurista) & in
ritardo sulla cultura estetica pitt
seria e moderna del suo tempo,

 contestatrice di ogni positivismo.

Ed & una pittura, che
Prmnuuven]t’llo col Emnlmo una
mitologia eversiva ma di natura
borghese, finisce col i ad
affiancare il fascismo nella comu-
ne esaltazione della violenza e
della retorica, nel di comu-
ne per la democrazia ¢ passati-
st3 3, i suoi liberi istituti, la sua
cultura,

Negli anni caldi del faturismo
Giacomo Balla ripudid la propria
pittura anteriore, che nel suo ve-

tismo_positivistico si ricono-
sce qulle premessa ulteriori
esperienze tecnico - formali. Egli

?allach:h Gia nelle opere pre-
uturiste si nota il precoce

rire di certe bizzarrie vzrbollum
piche del ﬁkﬂuﬁm Come
piu tardi, mofut\msn.egl:
si E;:mel:i Futur Balla, cosi alcu-

ne fra mpmngrglg

strane intitolazioni. Un m::ﬁ:&
to del 1900, in cui I' 2 sf raf-
figura con la bocca e gli occhi
spalancati, viene intitolato ¢ Au-

e
cettazione &1 suoi miti, lunno
finito col distaccarlo del tutto dai
motivi che gli aveva-
no ispirato il verismo umanifa-
rio, pmvmcla]c ma serio, delle
N Fu Balla e il
‘utur Balla i guardano con re-
ciproca diffidenza. Ma un bilan-
cio delle perdite e dei profitti
che I'uno potrebbe presentare al-
I'altro non & ancora stato fatto.
11 momento di farlo non & certa-
mente questo, che & il momento
delle apologie.
Gino Visentini

: m ato in questi giorni
presentato in
Q.n q i moda di
I.Ibﬂmn in Alutulll




