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Aspirazione a un mondo infatto

Non solo la poesia del no-

stro tempo, ma le arti figu-
rative in ' particolar modo|
sembrano racchiudere, piu
spasimosa_che mai, una no-
stalgia di beate origini. Come!
si sa, ogni forma d'arte reca.
in s¢ V'aspirazione a una spe-
cie d'infanzia splendente e in-
corrotta. Lo stesso gusto del
ritao e del colore, dells ma-
teria. preziosa, dell'a
della simmetria, imphcllo ncl-
la pil elementare trama sen-
suale dellideazione artistica,
gIA di per sé comporta il ri.

scritti. La cifra e il poncif so-
so assal piu rivelatori, in arte,
di quanto 1o possano essere |
modi avventurosi e svagati, la
casualita e anonimita istintl-
a del e, in una parola,

1a ‘e sincerita >, Come,

Occorre scaldare questa pittura della nostra affet-
tuosa attenzione affinché essa st apra e ci parli

. di SERGIO SOLMI

bile una no(n. una tonalita,

una % >

definite. le!l dl un merie-

glo solare e cretaceo, su cui

si stampano quelle sue crea-

ture rigide e sommarie, ap-
na sbozzate: i suol busti
b da

estremamente|c

10, un mattone, una tela bian-
egll imprende a decorare.
questa superfice, il che non
significa gia nasconderla, an-
nullarlu come tale nell'imma-
Fine sovrapposta, ma, al con-
trario, metterla in valore nel-
sua freschezza e sCAbrosita

biologia, T ﬂlokc nesi
‘individuo ri-

torno ad uno stadio anteriore!
al ealismo Intalletuale, lle|
divisioni e opposizioni ragio-
SO T AP
proprie delleth adulta; il mi-
racoloso _cleatrizzarsi delle
profonde lacerazioni che Ia vi-
ta_irremissibilmente inferisce
alla nostra sensibilita. In que-
sto ritorno _allinfanzia, in
questo ricomporsi - dell'indivi-
sione originaria _attraverso|
I'atto della creazione é il se-
greto_dell'efficacia consolatri-
cé_dellarte.

Ma qui si vuol dire qualcosa

produce nel sun clclo vitale
Tintero ciclo evolutivo della
specie, cosi in pigli 1'im-
memoriale visione infantile in
qualche modo ricalca quella,|
in altro senso immemoriale,
dei cretesi o degli etruschl,
sue figurine di donne hude o
vestite, ad anfora o a clessi-
dra, che si stagliano su sfon-
di di calcinoso affresco, di
sabbia o di terracotta, sono
in pari tempo le bambole del-
I'eta minoica e le mamme del
primi anni del novecento, col

di pld. Questa fnconscla aspt|
razione ad un mondo coeren-
te ed intatto, che V'arte impli-
citamente afferma con la sua,
stessa_esistenza. — anche e
soprattutto quando toglie a
suo argomento il male e il
dolore — diventa a sua volta,
nella poesia ¢ nella pittura
d'oggi, oggetto dispirazoine.
Si ha cosl il paradosso che a
un grado superiore di coscien.
za intellettuale corrisponde.
un sentimento meno articola-
to pill informe e primordiale,
un'emozione  piu _ selvaggia.
Cosl 1a poesia ritornu all'idea
lirica pit immediata e senza
storia, le arti figurative all'in-
fantile e all'arcaico.

Di questa volontd profonda,
cosl propria del nostro tempo,
Ia, pittura del Campigli mi
sembra_esemplare. 1 primiti-

vismo di Gauguin florisce an-
cora in un‘aura romantica, T
suol arbusti stilizzaty, i suol
nudi diindigene.

MASSIMO CAMPIGLI:

busto e le gonne & campan
di quell'epoca in cul il fan-
ciullo scopriva assaitardi, e
& siento, clitianche 1g donie|
avevaro 12 &

Lo sua sommatietal ¢ sche!
maticita di forme, la creta e
sta, rievocano bensl il senso
rie che sembrano entrare co-
me elemento essenziale nella
visione dei primitivi, ma in-
cmuno in pari tempo
&no, Vidiosincrasia.
individuale, % quells sua pro:
dilezione per la figara fem-
minile <stretta in un rigido
busto», rappresentata «nelle
sue costanti, nella sua forma
di feri e di sempre:, potra
formare il tema di un roma
20 dellnfanzia secreta, rifio-
rito attraverso gli anni in un

raflinato idoleggia-
formule arcaiche.
Ma s pelcologla, D 3ol

o0 da flera in nicchie di nata-
comba o di vecchia cantina:
o le ariose architetture delle,
pettinatricl; o le sue serie
di teste attonite e rotond
in vertiginosa moltiplicazione
ritmica. olozza_sorve-

Le|gliata ed estremamente so-|QU!

bria, principalmente giocata
sulla terra di Siena cruda o
bruciata, e pol sull'ocra, sul
rosa, sul nero: dove un tocco
di celeste, una sbavatura di
verde, una riga di lurch]nn
s'insinuano talvolta

e naatar it vaceat kal

ai materla. Si sa il partito
che in ogni tempo la buo-
ne pittura ha tratto dal sem-
plice placere visivo o tattile

e |dei materiali di cui & compo-

sta. Campigll, da vero figlio
ella nostra epoca, persegue
esto gusto elementare, qua-
si_fisiologico, dell'ornamento
puro, della pura decorazione
(cio che ogel suole chiamarsi
«pittura pura>) conie
ne in sé. Ma cio significa per
luf in pari tempo ritornare al
n [BUsto_oggettivo, v cosl,
mnzmn-le del primitivi. E
50 11 nostro artista
contess, wna volta. preferi-|
re, nel musel, alle sale dei ca-
polavori ¢ quelle delle curiosi-
ta millenarie, degli
domestici, delle armi». DI qui
la sua predilezione, oltre che
per la forma arcaica, per gli
stessl mezzi piu antichi
semplici dell'elaborazione tec-
nica della pittura: l'acqua, 1a
sabbia, la calce; e il suo so-
spetto per Ja pittura ad ollo,
mezzo tioppo denso e desti-
nato a imbersi compiutamen-
e senza residui dell'imma-

gine formata. E se egli, com'e
oggi mevnnbu: deve s rl
correre a cercy

quanto gli & pou!blle di all:s-
gerirlo e di farlo dimenticare.
i qui, infine, 1l particolare
accento . patetico che questa
sensuale castita del mezzo tec-
nico induce nella pittura di
Campigli, Per esso il ritrovato
pliacere deila decorazione nel-
la sua forma pili semplice e
nativa gli permette, con una

di ragglungere una insospet-
tata intensita di valore lirico,
tale da soffondere le sue som-
marie attonite figure, sulla
preziosa tarsia del colore, di
un’aureola di leggendaria re-
gal

La pittura d! Campigli, nel-
la  topografia dell'arte con-
temporanea, appare situarsi
alla zona di confine tra il cu-

orgetti |t

glusta posizione di pochi toni,|chg

bismo da una parte — o me-
glio la sua estrema punta
1

vigidi atteggiamenti di conti-
auo ripetuti. 'approfondimen.
di pochi simloli, e forse
uno solo una gamma fon-
dnmenlalmente morm‘.mma,
3rigio o i
P et i SR
Jinizio alle lusinghe della na-
tura, alle risorse delle varia.
wioni_prospettiche e tempora-
1i, delle atmosfere e delle om-
bre, alle seduzioni del mo-
mentaneo, questa muura tut-
ta ricavata da un‘unica fan-
tasia. da una sola atmosfera
sepolta e quasl inumana, sem-
brera a riguardante disatten-
to che venga a concludersi in
una soluzione di puro gusto.
Gli resteranno a mente uno
stile rigorosissimo, un segno
personale riconosaibile fin nej
pill minuti segmenti: il fasci-
no elementarmente ~sensuale
d'un riceo geroglifico.
Occorre, dunque, scaldare
questa pittura della nostra af-

-|fettuosa attenzione affinche

essa sl apra e cf parli. Noi
posslamo sapere quale neces-
sita la muove, La storia di
oltre un secolo e mezzo di
arte europea lascia a noi pure
indovinare che a fondo del-
lincantevole _esperienza

fresca meraviglia d'una_sco-
perta, ma la stessa inesauri-
bilita’ delle scoperte cf desta

°la i cerw punta i1 sospetto

una appena mascherata ri-
petizione.allinfnito, Nel mu.
tarsi prospettico delle vegeta-
zioni senza forma, nel gloco
ingannevole dell'aria e della
luce, negl tnnimereyoll aspet-
significati d'un volto
Bl A
ricchezza {llusotia, e nell'arti-
sta che la persegue un Mida
senza scampo. Gli antichi, te:
nendosi fermi al canoce e al-
s rogols coerente
mendo
senza torso, eludeyano i un
ordine umans e ovvio le ten-
tazioni del cacs. Cggl la ri-
cerca si- compie in una cer-
chia assal pi ristretta, nella
monade cuiturale de! singolo.
e sl apre soltanto con 1in-
telligenza e I'amore.

Campigli si difende negan-
do linforme natura alle so-
glie di un templo che, ormaj
deserto d'ozni dio conoscllito.
st presta ad essere popolato

et suol idoll privat) S
ti attinge alie sorgenti
dellermetics. o porsonale,
Le sue bambole di pietra o di
creta, talora dellcatamente
affocate, come c
forno di vasalo, ch'egli orna

dall’altra. Del cubismo egli ha
seguito la rigida scuola, e ne
ha derivato il bisogno della
semplificazione geometrica, la
estrema sobrieta del colore, e
in genére il senso dello stile
come ostacolo e costrizione,

«Ritratto di mia moglie

1a sabbia di cui egli le impa-|cio

delle concrete e gravi mate-|versi

gustoso ardimento. T1 contor-
no simprime sulla tela con
lﬂ Vo 'uta  faticositd d'una |V
0 con la scabra inten-
\t& d‘lln rillevo. L'arabesco
compositivo ritorna con leg-
gere variazioni m ogni qua-

dura bensl, ma necessaria per
permettergli di definirsi in

forma, La sua aspirazio-
ne inversa alla_menoria in-
cosclente potrebbe invece ap-
gusto surrea-

— egli dice
25806 Hearao pittoriche so-
stituisce I'aneddoto curioso e
facili trovate d'ordine lette-
rario e di valore soggettivo: il
mito personale del nostro pit-
tore, per quanto nascosto
secreto esso appaia, anela a
ritrovarsi in un mito colletti-
. in radici remote, nell'uni.
versalith. Come che sia, l'arte
di Campigli gioca interamen-
te su questo stretto limite, in
una delicata reciproca conta-

i glofelli e di fregi quasi va-
gheggiando la solenne fissita
dei primitivi, ma senza ri-
nunciare alla ricchezza di raf-
finate allusione d'un’ artista
doggi, costituiscorio una gal.
leria di feticei destinati, nel
linconscia volonta del pitto-
re, a caricarsi d'una pid in-
tensa virth emotiva di quan-
to non sia possibile alla sem-
plice immagine naturale, Cosl!
i suol empor), le sue finestre,
le sue nicchic, le sue scale, |
pochi elementi purificati e yi-
dotti a sexpiic> segno d'una
raalth appena suggerita, sono
le indicazioni, tradotte nel
termini d'una riconoscibilita
sommari, d'unn Sorta di ma.
gico luogo interiore, che pote-
va forse esprimersi egunlmen.

astratto arabesco
Cosi Iimraagine si  staco
sul flusso inaffe:rabile delle
apparenze o diventa oggetto.
in questo scnso forse Raffael-
lo Franc: ba parlato della
squisita < solidita» delle pit-
ture di Campigli. Stanco di

st indif;
feséntemente 1 simboll " cl-
ia nicchia si trasforma
in bracclo levato, in parasole,
in finestra, in due donne ab-
bracciate. Anche I'spparente
accidentalita della disposizio-
ne degli elementi del quadro
sl chiarisce tn un ritmo di
geometriz  distratte, quasi
tracciate itizialmente dal pu-
ro au‘omatismo della mano
abbandonata a se stessa. Ché

cenno
no col ritmo astratto, dove il
segno affabile si corregge nel-
la linea ieratica, ¢ questa per
converso si ammorbidisce
momenti di un sottinteso ter-
restre e carnale, reso piu fre-
sco e scoperto dal trovarsi in-
serito in quel mondo immoto
di fantocei di terracotta, ‘ai]
pochi gesti induriti, sbocciato)
in quell'atmos e nu-
a di geometrico cataclisma |

il nostro pittore sen-
te i1 bisogno di un segno con
creto, che termini 'erramen-
to delle immag i pen-
sieri con unu presenza tan-
giblle e immota. Fgli crea co-
sl gl {doli d’una sorta di per-
sonale religione evocativa, che,
immerge le sue radici nel sot-
tosuolo dell’esperienza infan-

nella pacata nostalgia d'un
moderno il beato eden ori-

la_fisionomia
del suo stile & cosi netta da
ricondurci al «tic> individut
le, alla fislologia.
Lintenzione plastica di
Campigli puo, sotto un certo
aspmu f\eﬂmm come un ri-

schemi egiziani, i suoi fondi
la_scohtrosa

ancora a mortificare del tutto
1a lussuosa nostalgia dell'eso-
tico ch'era stata cara a Cha-
teaubriand e a Delacroix.
Liinteresse di Picasso per l'ar-

negra o messicana & un'av-
ventura tra le molte della sua

inesauribile vena di stilista_e|mon

d'inventore di grandi giocht
plastici. Quanto alla cosidetta
< pittura popolare », all'infuo-
ri dei pochi casi genuini, chia-
ro é ogi il facile equivoco|

songcmvn e muto den arte, la
sua funzione, per cosl dire,
economica nella struttura in-

cammzu & il pittore di fronte
uro da coprire con fi-
gure (el & forse i1 solo, in-

tima dell'individuo: nulla pud
direi riguardo a quella possi-
bilita di partecipazlone . unl:
versale che dell'arte forma il
senso intelligibile o il vnxore
All'estremo opposto, la
Scrizione letteraria ne fa. un
o, un paesaggio di fan.|
tasia, in definitiva un puro
oggetto. E noi sappiamo che
I'arte di Cambigli si presta
fin troppo bene ad essere rie.
vocata ed illustrata lettera-

fatti, fra i pittori nostri con
|temporanel, per cui la rin-
|novata pratica dell'affresco
|non abbia avuto nulla di pro-
grammatico, 1aa sia apparss
a.|come una dells soluzioni na-
|turali del suo gusto). Gli ul
timl secoli di pittura ci ave-|
|vano ‘educati a considerare|
piritualisticamente il quadro
come la proiezione di un'im-
magine. Ormai s2parato dalla|
ua  primitiva  destinazione

ircnico e su cui

litaria, senza pill memoria

essa sorge di solito. Campigli
& invece tutto in questa sua
volonta arcaica, con un im-.
pegno cosl neccssario da fi

pensare a una fissazione,
Se la critica fosse psicolo-

: tutti
le immaginose trasposizioni 1i-
riche di Raffacle Carrierl, la
sua efficacia descrittiva é tale|
da costituire gia un T
di qualificazione 2

Questa possibilita dl” giun.

gica — ma, se pur della psi-
cologia non pud fare a meno,|
& necessario che il suo discor-
50 i svolga in unaltra zona
—, potrebbe farsi considera
zioni interessanti sul mondo;

gere, r.via psicologica o per
via letteraria, al nucleo del-
l'arte di Campigli, é certa
mente un sintomo che ci ras.
fcura della sua e: za. La
elat or ria morde

|della sua funzione ornamen
tale e rituale, esso ci appariva
ura semplice visione del mon-
do esterno rifessa in uno

specchio interiore e isolata
in uno spazio ideale e fuorl
del tempo dall'incantesimo
|della cornice. Per Campigli
[che anche in cib intervreta le
pit riconoscibili tendenze del-
l'arte modernissima, pil che
evocazione di una immagine

delle preferenze decise del no-|su di un tema che appare fin il quadro @ esso stesso un of-

del resto confessato con mol
ta chiarezza in certi

t

ifica

sumie\ocmu senza. cqunoco possi-|materiale,

etto. Il quadro di Campigli
& anzitutto una superficie
pezzo di mu.

e essa ol
presenta.

ginario, einven-
tato sulla m\cciu del fraj

tizione quasi merucn del con-,
suet! temi, le sue figure fis-
sate anch'esse in Jue o tre,

MASSIMO

figure corr
licata polvere.

. va, fred de.
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CAMPIGLI: «Le

Cue recluses

TISTI ITALIANI

NOTIZIE SULLA SUA

Di notte lavorava al giornale

di CARILO CARDAZZO

ampigl comincid o diyingere nel 1919 o Earigt dove Nella pittura di Campigli convergono le
ers Fiath ihoiato x11 cublem struttive e decorative dell’Ecole de Paris quau era nzfﬂ g
ri

liora — scrive. Campij ! odo i precls  anni della S jormazione ¢ Taspirasione o una sem;
sione, sottoposto g una disciplina austera. Portato daua  citd primordiale d'ispirazione etrusca prima, cretese poi
e nafues lle complicaziont piicologiche ma aspirante . e ormat sempre pi livera dalle influenze. Cumplpll hmu
Wiordine ¢ alla serenits, sentii che darmi o una piitura @ comporre i S0 quadro con criteri darmons

0 un senso alla mia vilas. Il
o a Firenze nel 1635, Camplylt ave-
nsegnanti, volle tutto

da solo, ,,,,, blly v [ abenth ol Lowere

dlpmnnda [idnie gl adri che presentano uto sira
misciglio di rigore f rico d'ispirazione cubista e
Tarcalomg. 1 pitiare :clnn/buu { quadri i quel perioto
no al

mca Le sue /orme rendono poi eresutiments o
ne dalle sottane triangolari e la vita
te dall'espressione attonita che co-

wnummn e ux tes|
lontano dalla vita e fuori

stitulscorto futto un. mondo

Ld uzione di Campigli ¢ relativamente scarsa: é
e “Dittore. abbia. qiadri disponibil per Lesposi-

dt formazione che si , per limmatu-~ zione e ld vendita. Eﬂl lﬂ!)ﬂ[f al cav | ll uattro 07‘

. 1 anni in pot legge scrive g o si occupa de
s ok petisoksd Ev!,tdgh:e i 7 "',fa Fi a7 glovanissinit, EA O e
nale e dipingendo n giorno e passando lunghe ore al autocritica e analisi della propria pittura.

a, 0me a disegnare piccolissimi pyoyuu di qun- Campigli /-mo numerosi aff di cu al
At okt ST e g e e Sl
£.50 Jege con diovant «montparnas» ol quall evlta~ o 4l orsi lipri . tratura, limitata. tra cut i1 < Milion

di Marco Polo, le lirich

un_soggiorno a Ro

i
sentatori R, Carrieri, Sergio snhm, agljatn Franeni,

on, Maurice aulhan del
cut saggio in facsimile ¢ stata Viatta nel 1952 un'edizione
di lusso con 12 litografie a colori, tirate nella stamperia
det Cavallino a Ven resia,

oglie, la pittrice Magdalena = Radulesco.
inlle el uzl spmb le prime onere umhz di Campigli.
anifestano un lirismo sino

el 1077 1. nmnu e risposato P Glu-
ditta Scalimi. L'operg sa el svilunpa ormal con una co
renaa rara, liverandosl foto a poco dalle influenze, i
Tmovimenti artistici che 8 succedond 1o lasciano comple-
tamente_indifferente. «Lavoro molto — dice Camy gl

or ntamente come sempre, a forza di rifaci-
menti_ ¢ grattamenti s

allora represso. Campialy

lavorato a Parigl per 20 auni ¢ ancfie's

Iilano Venezia e Roma. Ha dvuto mostre personali a
e o) e porisl nel 1620.001 734 49 01 € 0

Ailano el 1031 3 a New nel 38,

s
e opere. sono iy acaumau
& rincipail musel, &Europa.e @ America,
CARLO CARDAZZO

tile, riassumendo percio stesso| il

DIFFICILE FARMI UBBIDIRE DALLA MIA PITTURA

Il silenzio del pescatore

Imito il silenzio del - E quando dipingo, le
* jdee mi si uvvicinano leggere e furtive come pesci

di MASSIMO CAMPIGILIL

Non sono.in buoni rappori dicare, abitudine di_ cori co|piuin, u se on siano “piuttosto  To parto qua e nell'in:
pittara, Non soglio, fobl 8 “ceri cofto uah o qialia pittoriche o almero| vensiote o da e
l(uell'(mnnlenllb(lhu sempre ritorno a mio m ve. Del primo & pii f: umlllfu’ aag

frequente fra gli artisti, Almeno| & sopratuito e Vinfluenza di cile discorrere ma he SRRV anon e Al

quelli come i desé. Voglin| manis che risalgono alla mia in:[seconde che importano
‘l‘r‘; ‘lrlltf-] r:n:l:llv ldfu, mn‘”‘vh- fanzia, che trovano sempre ilf perché & pii difficile dirne qual-
wra sopratto i ne|modo di inteufolarsi nel lavoro.f cosa di brillante.
ffro. Mi & diffi e lnmu ub- ire o
dire dalla mia pitiura, non rie-
wco a_influenzarla che poco a
poco. E' poi r»npvrunle che per|

ppulll-) itatos Oln R oRa L e
(Continua a pagina 6)

MASSIMO (¢

nel prossimo quadeo.
per esenplo

nte dro| museo che & r
Eret G i Iinipren, quadri. E' la
che non sia merito_mlo. mie. debolesse. F2 uriemstaia
Quel che faccio lo sento ssmpre| me ne libes
Tuslche.cort A1 pla[ T maset in ;rurrr antichi <!
o sono regole d'ar- tende, esercil
devo piegarmi per-| fascino _enor
che o adotiai el (eupi dalla
sl formaslone ‘o vt linflacing
apere che ammiro e che vo
,lm.... Tnsclar phi traccia di que]
on voreel, talyolta sono

nlhlnuhlu che non riesco a srar

magari morto) in un mado sin
golare. Ma & nulm dire la co
s io da bam

ar ur
|fl|l'Pl|!' profonde n;|mml» im
plicitamente al tema che dovrei |
wolgere: quale sia ln mia po:

sieione di fronte alle tendenze

della pittura moderna. Non as

V5o ina sisIo6e polemlea,£1

duco tatto a un fatto pesonile.

Non appartengo a newun. movi
ante

vincere le mis inibizioni
rompere L prigione che
son0 fabbricata, potessi condur-
e la mis yitura dove intendo
non sezuitla!

s n

& 5l déctaecs
estera dlinteres

mento peicologico che vi & ten:|
za che I'sbbia voluto,
| me ne rendo conto a lavoro com.

MASSIMO CAMPIGLI:
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Da bambino m'innamoravo insaziabilmente
come un_collezionist: maniaco. Preferivo le
donne dei miei libri illustrati, quelle di mar-
mo dei giardini, quells dipiite che vedevo
riprodotte nei negozi sui Lungarm o che ogni
giormo sulla via di_scuola
febbrilmente con 'angoscia _che ne mancasse
a0 allappello. Per quvlle i nelo
agli Ulfizi ero pin tranguillo di ritrovarle,
T e AT AraaeS aTusolkatoy
tavano queste donne meno
anche quelle overvavo attenininio, e ne
primevo in mente ogui par
Heelsraaimenttt(atave1 1o saslat
E tutte quante lo imprigionavo poi in un mio
serraglio immaginario e diventavano personag:
& di lunghe storie che raccontavo a me ste
o per meglio dire vivevo in loro compagnia.
Queste storie me le ricordo perfettamente, mol-
1o meglio dei luoghi e delle persone delly vit
ele, anche perchd el ripeloro . infinte
mente, con Lesateaza che i ba ono
onedelle storie. 11 |n.|roru delia

savo

che fossero T
R E

re No
& poi_quella e ts
seno rimasio zﬂu.mrum i & lungo, che.per
amai o clabio sesiormata. (E e Iy rac
conto & vedra
tampmndcre i J‘..eu. della mia |\|uura]
A naginato, avrd avuto otte anni, Illm
B i
Fia con un gran nu o
sto. impreionato pel sentire, da. el it

dm.m. SHamig T

hiocciols, non voglio dire come wia

occols, mia tondogante come s
come una cu ttorno alla qual
rale una .c..um di stanzeite,

un po’ come ,,ﬂrh. in un teatro. con un punto
contale dove, in an'alcova dalle parti trao

[ Le stanzelte

oih: ateandiibion .1..: o e di

e oy schiave, che v vano

twttal piin occupate a i

NOSTALGIA DELLE ““STORIE,, DELI’INFANZIA

Serupoli di Campigli

«Cavalleriza al circo»

zione, la visione < soavemente > sadica che sia-
o chiuse o itolate nelly stana. srede nei ve-
Iegate dal filo col quale cuciono.

Geedoebuiats ormai ch i dove mi vien:
auel bisognodi incorni incornici

© caneltont col pretcin
cho sono a teatro, chinse nei paich
che suonano e cantano dietro legg;
oppure solto Tombrellino unadi gus
Valtea i 13, dallaita che.gia indica pet me Io
scomparto. Queste donne nel tempo stesso han
da chsere nlsteribAmente miih e AckaralcAPer
smo il braccio alzato contro il ole gia costi-
twitee . tetino, come Vombrello, che 9k
rinchiude, tal quale come quando il braceio
una delle S davanti al collo- 0 alla
vita dellalira e 1 a testa o il busto
collane. now o nulla sono spesso
talmente
le nmvl.umlurc G
ella testa, o tagliar
088 fahl s oms (b dlpuu.mo h mat
he uhh,v.mu gia ncl mio palazz
2

=

eVt dal
stesso’tenuto pin volte 1
Jana per mia madres non solo devo essere sta-

enzione che occorre. peu
(1 i somilolo ¢ che melte in
dipenden

o pagna un.
U B L
s et pazienta sotio T mani di chi lu veste
 — tanto_piit 10,
Salininizlonc slupefucents Jean Paolhas
i Sefelo butblicsto iU Leltra
nélla trad nna Manzing) parla
colo delle mie < prigionicre > e mi
«wome un’ape che fa il suo bottino quot
donne e le chinde nelle celle dellalyear,
D a lui né a nesun aliro avevo. raccontato
Ja storia del mio p o

surive: < Deve trattar:

pettinarsi
o lavorenti
v

intessevano intrighi e passioni, taluna si innal-
2ava ed era adorata, tal'alira era punita crudel-
mente. Ma di vetamente sessnale non succedeva
mai nicate. La mia ¢ innocenza > era completa.
To stesso non ero affatto il protagonista di
queste storie, oservavo, presente ¢ assente al
tempo. stesso, immedesimandom

Je mie recluse. Tanto assente che non
nemmeno a_rostumarmi in immaginazione m
an modo pinttosto che nellaltro, i

tanto il v sieniey Toriente e

hanno lasciato qualche traceia. Due donne in
intima_conyerszzione che no a vicenda,
che si pettinino, che o i oo -
G e R a tanta
e e e g eatola ecoaicomradil:

piuttos .wl-
v o e

csa, ogni
R e 1Eohe ot e v SR RbEALESY
Possibile che tutto cio sia tanto Teggibile ne:
mici quadri?
«Suceeds — egli :rrl\c — come nelle seric
delle tessitrici, che la niera tesse da &l
done . (Quei EecolL el he dipl
ot da quell, sretiaso de:
i dintorni di Fi
meno facevano quando cro ham
a e la confesione) dei cappelli Pasliar
STk ithe v uuhto Sl er
e eI nINTL e ,.-....m- N,n.m., tra |r
donne, particolarmente._quelli.
riost perch indiret] costituit i ke e
reno tra I e laltra (matassa da dipanare.
col filos diabolo) o.dai eapellielle/per
o dalla palla che viene ¢ che va tra e
To agginnzerei tra i con
i

rici. di
uanzn il guardarsi dei pro E xm Iu<~er<'
in due.

MASSIMO CAMPIGLL

i SINIMET

verso i contorni geometrizza-
t, i corpi <en<ualmenw stret.

RIA 1IZ RIPE

Colore el tempoe el sy

C’é nella sua arte U'emozione viva che ritro-
veremo nella pratica del canone musicale

di MAURICE RAYNAL

1 gusto di Campigli lo porta | {omm g rispondenti a sodd- | bisogna aomlihare agli anti-

sfaz dei sensi forme la|ch
|cui nrm-r‘m staticita evoca il

TIZIONI

chi, poter somigliare. A questo
w()nmltn si noteranno delle

ti nel busto, i tor:
egizinni, 1o fizurine greche
dell’epoca < zeome'rica » o di
quella micenica, certe statuet.
te egee e le figure di Cnosso
alle composizioni di Seurat
e infine alle intenzioni dei cu-
bisti. Ma quel che tocca Cam-
pigli non é I'asvetto delle ope
re, ma le intenzioni sensibili
che le hanno suscitate e con
le quali euli & in_comunione
affezione per|

1o disposiziont
toccano la sua sensibiliti s
condo preferenze, come. tutty
ne abbiamo, per certe forme.
piuttosto che per altre, Cam-
pigl, governato tirannicamen-
te dalla sensualita, resta at-

plastiche che

| ueste oume & fondata su del-|Le;

riposo, la i ce.
Si_potrebbe dunaue dire
a

che - Campigli umanizza
geometia,  meglio la rende
sensibile. Egli si-pleg: '\Ilox—

dinamento di dritte,
{niroll) asslonts dllreontey|
renze o di sfere senza alcuna|
illusione ottica. Disin‘egra la
materia prima delle forme in
queste figure sommarie. E la
geometria resta per Campigli
una specie di tavola della
ge, forte della purezza
della sua lingua e della sua
missione di presevarne l'eter-
nita da ogni concessione al
temporale. Cosi l'ovale d'un
viso & costante coll'ansa del-
T'orecchio, il naso rispetta
una sintesi angolare, il collo),
lombrcllo i

sr'l\lccn'l dx C'\mrnan che of-
no I'aspetto di diversi qua-
(‘nu 1cw<l'\u come se si
trattasse di quadri sul muro
¢|d'una_esposizione. Non biso-
enerebbe  confondere questi
"rr&'llcnh v.nmauvl col ricor-
do di scomparti pompeiani,
di medellc e tritticl, di pavi
menti e soffitti a cassettoni.
Bisogna vedere in essi un'at-
trazione fisica ner l'armonia
della ripetizione, una necessi-
ta che cf @ da una
certa legge naturale che rl—
troviamo nelle repliche

certe stratificazioni in_ qu elle
el alll, delle cellule d'al-[g
|veare, nella crescita parallela
di piante. Questo gioco plasti-
successioni, sviluppate!

pittori, certi colori. La forma.
dell'ombrellino, fra altre, evo-
ca in lui un'impressione fisica
che si potrebbe paragonare:
alla protezione intima e calda
della volta, che viene dalla
sensualita della curva, forma
della carezza. Non c'¢ dunque
in questa inclinazione nessuna
intenzione intellettuale, nes.
sun attaccamento alla geo-
metria_costruttiva. Nemmeno
un'affinita artistica. Si tratta
d'un bisogno morfologico ef-
fettivo, che opera semplice-
meue. personalmente, come
un_ gesto familiare, come' il

‘apporti, analogie o
Temozione viva

{ageato n certe forime che bi/la su colonna, st
sogna pur chiamare o fronton 5
frihe ver ‘minoansar dn|corbo femminile 6 sus mm— oAt ARt E!
termine pitt adatto, forme che|midi Cioétutte|che
esercitano in lui un'azione|le forme restano inalterate,

impulsiva come, presso- altri|pure nelle loro costanti, elet-

te in nome d'una specie di
fiducia fislologica nella. loro
necessita viva e non per i
bisogni d'una messa in pagi-

na . troppo ragionevolmente.
premeditata. Questa & una
delle prime ragioni della
commozione che ci prende di-
nanzi all'opera di Massimo,
Campigli.

Se poi s ‘oga linter-

pretazione simbolica_dei nu-
meri, cioé il loro significato
naturale e si notino, non dico.
i plani regolatori, ma le im-
palcature che sostengono e
condizionano le sue opere, si

nella pratica
del canone musicale. Analiz-
zando questo sistema dj com-
Pposizione presso Campigli. sa-
rebbe facile scoorirvi, come
succede nella musica, dei ca-
noni plastici a intervalli egua-
1i e ineguali, altri a movimen-
ti simili o contrari, canoni
aggravati, aumentati, dimi-
nuiti, semplici .dovpi o tripli
e beninteso, poiché si tratta |y,
di Campigli, canoni perpetui.
Afferero anzi quest'occasione
per aggiungere che larte .di
Campigli fa pensare alla squi-
sua dolcerzn umur penetran.-|
te tanto ente spoglia,
fanto lontan:da ogni affetta-
zione, dell'impressionante can-

suono - della voce o la
d'uno sguardo e che avvilup-
pa la sua sensualita in certe|
misure convenzionali che so-
lidamente I contengono, sen-
za sottolinearla in modo rea-
listico e primario.

Succede_dungue, a Campi-
&li, quel che succede ai gran-
di matematici, che il linguag-
gio dei numeri diventa prete-

queste st
20n0 0 ancor meglio compon-
ono, costruiscono delle geo-
metrie dove appaiono successi-
vamente quadrati, rettangoli,
triangoli archi di cerchio e
circonferenze. C'é qualche vol-
ta il ravvicinamento di due
triangoli, uno riposante sulla
base, I'altro sulla cima.
tatta Qul

dellﬂ traduzione

iifatta di calma e serenita. La

E_si ammire-
ranno in Campigli 1o pit sor-
prendenti  variazioni nella
espressione d'un mezzo classi-
cissimo, che conviene cosi be-
ne a un temperamento oppo-
sto a ogni verbalismo, a ogni
gonfiatura romantica.

Liarte di Campigli infatti &

sua tendenza plastica va di

sto per delle invenzioni
non serbano nulla di trascen-

peramento degli individui co-
me una parlata prende delle
inflessioni particolari in bocca
a clnsclmo al punto da modi-
e rinnovarne tutta la
|Struttura,  Cos) Tartista. itk
la geometria a sua immagine
come fa coi suol Dei e come
il “corso del tempo rifa la
Storia.

Poiché ho partlato di primi-
tivismo, sarebbe interessante
a proposito di Campigli, ri-
cordare la curiosa propensio-
ne dell'arte barbara ai tempi
delle grandi invasioni: sia nel
le numerose tombe trovate a
nord della Senna, e meglio
ancora in quelle che I'archeo-
logia ha scoperte nei Carpazi,
in Crimea, in o nel
Turchestan, si nota la persi-
stenza, tra gli oggetti trovati,
dei temi geometrici elemenhri
Loreficeria a cassettoni
itoarIFobbotisoer avticerche
simmetriche in cui rombi, ret-
tangoli e poligoni sono trat-
tati con un amore costante.

o
g

dentale e si adeguano al tem-|fra

temmco Rttribuise alla cl-
6, rappresentata

che smmﬂca lequmbno dellc
idee.

ta. Egli ama la: maesta rL
posata orizzontali
lﬂ.splraﬂune acaio! dellityery

verso I linea drit-]1,

e 1%

delliden o delh\ forma *che.
rappresenta la cifra 7 (4 + 3)
cioé il triangolo in testa al
quadrato. Altrove troviamo jl
simbolo della perfezione delle
idee fizurata da una sequela
di triangoli, rappresentativa
della cma 9 (3434
anche in diversi quadri I'equi-
\ibilo delle forme rEe
due quadrati accostati, simbo-
lo della cifra 8 (4+4). C&
infine e sopratutto il piti puro
di tutti, il simbolo dell'idea,
la cifra 3 rappresentata dal
triangolo.

Probabilmente Campigli non
ha mal pensato a queste par-
ticolaritd, ne sono quasi cer-
to, tanto Ia vita di tutte que-
ste cifre e forme é in lui del
tutto fisica e animale.

Si @ scoverto che nessun
calcolo d'ingegnere moderno|
o di geometra avrebbe potuto|
contribuire a far pil audace
e solida la cupola, di San Ple-
tro che

Se noi ci a altri
esempi, all'arte negra, anzi-
tutto, e sopratutto al primi-
tivismo di tutte le opere di
formazione popolare, notiamo
un amore della simmetria do-
ve la matematica non centra
per nulla, Non si tratta nem-
meno, credo, di un bisogno
|d'ordine o df disciplina. C'&

immaginata colla_sola i
della sua sensibilita rara e
equilibrata. Cosi si dice che
Iape non ha bisogno di sa-
per contare ver realizzare
nella sua cellula di cera il
problemadel massimo conte-
Muto nel mior volume. Non
si tratta per gli artisti di

presso gli antichi.

lsolo l'amore: di certe

Stagioni romane di Massimo Campigli;
Tra il cubismo e Dastrattismo, egli riesce a rimanere naturalmente se stesso, ¢ o a lrasc

ogni elemento legato a una comunanza scolastica per attingere valori sentiti sul nascere come propri

tumulto intimo che ci viene

Rimonta al 1028 I prima
«stagione romana » di Massim
Campigli. la quale segna o
accendersi della sun passione
Deil o che lo porta

a_dipingere o) brime opere ti-

e mature, dopo lespe:
rienza cubista molto vagamen
te presente nei suoi quadri pre-
edent, « caleolutissimi, qual-|
che voita nellinvenzione ».
lliusione di una memorla atn

yicay. dally quale ha parlato| fo

o stes verso|
18 Mediazione figurativa. etri.
eca. sollesite Tavvento di una
imbologia varia e costante.
Sempre muova e- coerente:
sua «immaginazione infantile »
scopre e ritma. secondo i modi
novissimi (novissimi pur aven.
tico), un figu-
ostentata-

rotture. Non saremo hmmm dal
artista,

tumulto fants
£l dato mitico delle Sue figu-

il cubismo e

Tastrattismo, Campigli riesce a
stes
i e

rimanere naturaimente se
&0, cioé a trascendere
mento legato a u
scolastica per
sentiti sul nascere ‘e propri
e poscia ipost

soluti e

el suol
parlare di decorativismo
voco e controproducente ai fini |
di un‘appropriata indagine sul-|
la ‘sua_personalissim

Quando Jartista
denunciare il limite
resco eseguito a

: CE
to

aldi

un ¢ disegno interno» che sen-
za dubblo sostiene e nobilita
uello esterno, l'arabesco. Tan-
10 piti che l'architettura cam
pigliana — il che dovrebl

dizionale;
diremmo tangibile, di una sua

Tinusitata

offerto_ormai_decantato.
Le opere nate dalla seconda

stagione _romana,
questi giomi_esposte
Hinco»: &1 trn

vengono

allo «Z

atta di un;
| cina di tele (altre hanno preso

in

die-

il volo senzq attendere di essere

conosciute

dal pubblico: 31 che

La prospettiva _elicoidale de
cara (mirabile opera_del
1041 ritorna con una piu di-
sinenntata peometria in Taroli
di cui un altro qua
{iro di ugiale SORRELto, mA T
presentante un Iinor numero
di cose, sembra quasi un RUStO
sissimo particolare.

i movimento| el sembra egoistico e malfatto| per Platone In bellezz ery

atica (citiamo.|da_parte dei_compratori). tra | pelle forme geometriche: e an.

e Dol vew: | plecoie ¢ grandi. e quili s che in ariegiato e

notevole anche -per| aggiungono sei figure del 1949. fiero esp ‘Campigli tie-

policromia)._ ricen fra cul e mommm ohe | o fede i un certo senco alln
sembra vide latonica.

pero di energia r
ealibrata; « Ospito. molti  mo-
tri nel mio cuore, egli ha scrit-
to. ma non lascio uscire le mie
vergini folli se non decente
mente vestite come ragazze in
uniforme ».

che i1, surrenlismio. dopo
qui non é un'eti-
mcm. appiccicabile allarte di
cos costantemente ¢

che r fugge dalla trovatinn per
farsi notare, dall'

| demoninco per suggestionares i1

Tealismo ¢ un fenomeno di
ecadenza o di totale assenza
della fantasia, come il dipinge-
re di’ Campigli ¢ un continuo
anelito e sforzo per fronteggia-
nbrigliare i scopp della

o eccool all

seconda st
di Campigli

omana » npo, flabesca e tuttavia
251653 Hopo altre . ven alfavanguardin_ delle pit
di esperienze spericolate | giomate. esperienze: sio
n lavoro, dopo | succes: e i ¢costante'» dai mot
s e all'estero; una | teplici accent
st R0 testimoniar. | Su qest piano, Ja Famiglia | avute
Res & soltanto quattro figure senza

Venzono. s
o Campigll Tascin V
Roriana soltanto per addars

fantasios, efza

di veechie

terrecotte, coi segni

del tempo assunti a valori sen

sibili d

Da_notare.

una pittura oltre Ia su-

a_questo punto

che spesso le tele i Campigli
stzio

consentono 1o

remo noi_come il
si meraviglias

di Giorgione.
le figurazioni,

Yasari

<0 prive di racconto

ta o note d
@ tutta

<aputo r

gata a un

| sesso; ed @ notevole ~
- — 1 el

ta pit

\azione
ti a1

e

quale

decisamente

i dire

non

conquista niiovi effetts crom
Anche

ellettu:

titolo: ma non Sﬂ-um\mcnhm del Concerto di pet-
ch

titolo pumcm S quadrl
Cio vuol dire che

jale

<ogno_ fuo:

nza

del

libe:

T
assillc
raffreddatrice
. In Donne «

@ tutta

badi
In

0 Pl | fce i

a
Jxxl'wtr':A inventiva dellartista.| proponge

Cosl ¢

nel ritratto in cui. a
e mani _increciate, risponde
quello della sedia: forme note.

remmo comuni, e che pure ri
sultano in definitiya totalmente

entate: come invent n
|modo esemplare & Ia berfett

trici 1040.
steso possiamo. dire per

A titoli

ne staccate come

ndere

tema delln cavallerizza: le dif-

icali. Quanto alla cutva, la

AP .t R

curva « ciclomorfica », cara, si
dice all'arte italiana, egli'le
mpone una sobr
e toglie 1a sua flessione me-
lodica ma_esalta la sua pene-
trazione. Cosi per Campigli la
composizione non & pili una
scelta fantasiosa di piccole ri:
cette accademiche e di rita-
gli_tradizionali. I veri primi,
tivi inventano Ia loro compo=
sizione come la loro. prospet:
tiva a quel
Campigli non pratica l'orna-
mentazione. La sua

struttivo.  le i costruzion!
testano allo_ .

auanto al colore, 1o sl direbbe
n intonaco destinato
Eonlitacd s it materite
fal seno che questo. colore]

a il

lune e l'aria darebbero a un
oassorilievo esposto agli agen-
ti atmosferici. Colore del tem.

3

avventur
nmsenm piti che la piopria
intesi, la rappresentazione
metansica’ della sua idea, di
quella che se ne' fa Vartis
La realta Campigli
vede che sotto svecie di segni
> simboli. Egli insegue severa-
mente una realth superiore
h

'una rivelazione acquisteran.
to autorita d'un dogma.

T

MASSIMO CAMPIGLI:

rieta che non

che e fa le vecl.

solo a

tono che il tempo e la,

dello spazio. In ques
I’ non rap-

non la

feratica dove i dati

MAURICE RAYNAL

«Disegno» (part.)

MASSIMO CAMPIGLI: « Donna con sedia e tavolino»

(Continuaz, da_pagina 5)

vare a fare la testa di un per

zgio oppure il torso. metten-
dovi fopeatn alis oo, 1) ret
tangolo. che incornicia il tondo
non ~i sa se diventeri spalle o
cappello. Cé sempre

otto-che mi v

E

un busto a cle:
Bt T heollstar

siro delle braccia. To rum]umgo
il quadro con grande cura ed &
questa’la parte del lavoro che

i il maggior dilet

vere assieme pacificamen
ngeelto

rione ;nmn-l.. Mh po-

mie. composizioni atfezrare o
chio dello ~|v-vln|| dre e accom
pagnarlo in giro per il “quadro!
i dritte e per curve e angoli

grande ha valore di nnv.hm
mentre nelle due piccole si
te Tolio; e in una gli eflet
ppaiono d'una sapienza ccio:
isticn che fuoresce dalla cam-
pigliana tendenza al monocro-
mo su cui si ¢ spesso

SEP CIORTINO

zetto ma_cstet

5

220 potrebbe  condurc
campigliani

Largomento i Sppassionato
uanto

0 gli ha con
e ¢ appro.
2 ol SlEeniteom:

et irco del 1040 aveva
un'espressione _coral
nel Circo-del 1943 una sagoma

tura sugges
ché no.

| met

simmetricamente
spettat

Roma in
wa grande

g
pocticaniente? -~ geo:|

nti tra lof
insistito. i..,m.,.. un risultato gl teane
edi

&
abhin.

ndotto a_an-

E due otto si possono accaval|
Jare: ey ool
latur: che.

ot S a1 3
B AL o del| L o Ceotery i arre.in| a

in

dare e tornare da una figura al
Vlira! per confroniarle.) Come
un pendolo. Vorrei che
R e s s e
me con un lento pendolo
si0s0.

ial
eler
fata e che |

distra

| per merito deis freni che ho )
| Tungo imposti alla. mi
¢

red

£1 e tenga accupata
genza. e«
Ame Ie idee si avviciano’leg.| varian

gere e furtive’ come’ i pesci, il
&

a
artiglieria i chiama on falso
| <copo, un'imtenzione che disrag.

miei| non vale,

i quello che conta fo:
ento gico del quis
i favorevole per

eieaisre
\wrll che| niere.

rre la mente.
un. buon

possibilit

che| m

Fintelli

pescatore it il silensio e
pescatore. Ma questa imma
et

deve. stace atiento e le. idee
ngono quando sono
distratto. \'.e... i da

" n una
a quale pinttosto AT

quella

Tanta pradenza, poi. & anche

conseguenza di
denza al_dul
passo col procedere degli ans
dellesperienza. Mentre per i gio-
vani tutto & ln'lllml o nero. Cosi| Un ercore rov
nel fare fare

bio che va di parifne, la

Per il gusto di sperim;
anche in una compo-
sizione che mi soddisfa cosi

cancellare e rifare
tela delle combinazioni che sa-

che
i dove s dipimat bitoged

Il silenzio del pejscato‘re‘

che provi a metterla pii su, pid
sine | g e Sl et
pm..m resisto a non provare a farla di
| profilo per _poi tornare a farla
di fronte. Ma tntto questo serve
per lo meno a produrre quella
materia tormentata che & la mia.
Ma & un vizio com

5

pensare

olitari_a carte. Prova. di qua,
prova di li. Anni fa, a tempo
perso, ho inventato anchlio un
delgiardi-| soli
a mia al

Si trattava di mettere, in ordine
dhle care linéates T ot
carta doveva passa-

B O o
Hico 1ol pou Sy edestinaro
ovinava tutto, Ne r

cavai_un - enorme. piacere (ma
mai a insegnarlo a

uella ten.

mentare ogni

quello che ricavo dallacompo-
izione di un quadro, un piacere
che mi pare et abbastanaa

el wicito;dl gloc erfo’al
part. 1 un Tavoro  che dntery
ne nella costruziona dei mi
aquad

ulla stessa

MASSIMO CAMPIGLT

Poemetto a Camplgh

T o ipontzal gande merigsio
di o
Ta el gilor ml. h
Qic. ohbesol I gloral e
della terra hambina
‘erano Dei

aromatiche. combinazioni
di forme incompiute
quando miferi
erano pit alti_ dei- templi.
Awbiguo era il numero
il sewso il pro

di tutte le cose e inrline
allamoltiplicazione
le donne Wevanp dile fucce
a soly man

EsRen 118 P haa o e
e collane di_ semi.

La distinzione era vaga
tra stella e <atellite.
tra fiore e frutto
tre pesce

Non verano gruerumm
di padei e di f
A A
scheletri di_animali
piv grandi di navi.

11 Tnpo cereava la lupa
e il cristallo maschio
il |~r tallo

femmina.
a i ci conduci
ksa deahtuel ont
Distratto lo attraversi
sonnan lo mite
come a Parigi dopo le 9
il boulevard Montparnasee.
Fores ¢ del cafe-creme
nelle ue anfore antiche?
lle isole sepolte
vediamo
conanti terraglie.
Vediomo wagome di sells

na dopo laltra

ammuffite

come facce di donna
Incerta # Ueta del cavallo

che st profila allorizzonte. i
E' I'apocrifo mod=1to
il b b
La rnota da poco nata
non & del tutto rotonda
donne portano il busto
a steeche di balena.
come Ia Bella Otero.
Le necropoli hmmo !rnne
come palchetti dopera
5 il bl orissill el
el racehete di ferracolla
come le palle ombrelli;
oo el e o
di ereta gli stivaletti a bottoni
e vaporini della domenica,
approdi a isole morte
Tnjarlatioia et
dove le case sono traforate
e le scale non hanno porte
5 iere. ricamate
piene di donne a forma
per oeni scala
ogni grata
('clpdr S e

r
TR O A S
Tu non parli, lora son mute
& sedute se ne stanno
come fossero murate
coi mattoni delle case.
Sona pastore sono fo
ubili o maritate?
: loro son mute

rnais

tre davanti al colonnato
mutilate:

come statu

con tre collane

tre vestiti e fre strisce

tre sonmambule coma beraagli.
gioco di trapezi

& un concerto di verticali

un indovinello a tre chiavi.
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