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E DAl pitcori realisti ci
si difende abbastanza be-
S ne, grazie alla tetraggine
e alla monotonia delle lo-
ro opere, la difesa & me
no facile con i superstiti del sur-
realismo, dato che il pubblico non
sempre di.sti.ﬂ%:;{ tra surrealismo e
stravaganza. parola fu coniata
da Apollinaire per caratterizzare
::t:l.cl]a specic di alone fantastico
che alcuni  artisti  introducevano
nelle loro rappresentazioni: demo-
ne quuLid.ianu o magia metafsica
come diceva De Chirico. Ma le co-
Fﬂ: si complicarono gquande Breton
inm-?:m:‘n in quella parola le ana-
lisi freudiane dei sogni, dell’eroti-
smo e dell'inconscio, trasformando
la semplice intuizione di Apolli-
maire in una tecnica organizzata
| per arrivare alle radici non-det-
to, Un libro scritto in collaborazio-
| ne da Breton e da Soupault all'ini-
zio del movimento voleva essere
un'esperienza nel sensa seientifico
della parcla. La creazione letteraria
aveva per questi artisti un valore
molte meno importante di fronte
alla possibiliti di escogitare qual-
che meccanismo o chiave che per
mettesse di penetrare in quella zo-
na oscura e inafferrabile della vita,
intravista da rari spiriti d'eccezio-
ne. Povero di opere originali, ma
ricce di induzioni, il surrealismo
ha avuto il merite di riportare in
luce una quantiti di scrittori trop-
sospetti alla critica professiona-
r: Come Proust trovava dei proce-
dimenti proustiani in una vecchia
pagina di Chateaubriand, cosi Bre-
ton scopriva il surrealismo di Ner-
val, Arnim, Poe, Lautreamont, Bla-
ke, Sade; rivendicava una funzione
alla malartia nel mestiere lettera:
rio, proclamava il carattere sacro
dell'anormale, ¢ il diritto per il do-
cumento clinico a far parte della
storia della poesia. E' facile vedere
come questo tentative di attingere
all'inedito  dell’esistenza abbia po-
tute trasformarsi negli imitatori in
un @ a tutte quel facile ro-
manficismo che era precisamente
la bestia ntr; Idci surr:a]istEi. La
esposizione del  principe  Enrico
d‘ﬁia alla Galleria dell"Ohelisco
¢ un buon esempio di tale equive-
Cik,

Onalche accenno sarebbe neces-
sario per rendere chiaro al lettore
il tipo di fantasia messo in opera
dal giovane artista; ma chi non co-
nosce ormai questo repertorio fin
tro arizzato di  pacsaggi
spchFrmali, digurﬂlugi in c:ass:-rmﬁg,
di apparizioni brurali, di collages
conturbanti che dovrebbero deri-
vare dalla tecnica dei sogni il lo-
ro carartere allueinatorio. Bisogna

ur dire che nelle composiziom di

nrico d'Assia tutte quellappara-
to macabro d'obblige per un sur-
realista tiene un posto minore che
nei quadni di Dali o di Magrite.
La sua fantasia inclina verso la rap-
presentazione  di  immagini  pad
%:ntili.: scatole di acciughe da cui
shucano delle rose, stame di mar-
mo che approfittano della loro soli-
tudine anciarsi delle mele, uni-
corni che galoppano su praterie se-
centesche, nuvole di uccellini in vo-
lo su fantastiche cittd medieva-
li ecc. Nen mancano tuttavia in
queste com sizioni i labirint, le
fu con lincubo del varco invi-
sibile, le distese di lastroni ghiac-
ciati su cui un omino enta 'avven-
tura dietro un pallone colorato, gli
abissi, i paesaggi lunari, le sfere
gigantesche ¢ rotolane  verso
campanili remanici € goticl siste
mati come dei birilli. 11 giovanc
Enrico d'Assia ha studiato archi-
tettura e le sue fantasie prendono
facilmente l'aria < il taglio del bal-
letto ¢ della scenograha. Si capi-
sce che, oltre ad avere pescato in
tutta quella farraggine di curiositi
grafiche e illustrative volgarizzate
dalle riviste Minotaure e Verve,
Partista ha qualche debito verso al-
cuni maestrs che hanno lavorate
per il teatro. Le Piramidi di meloni
prendono rnifi.l& nt]l'ampin:zmd:ﬁ;
r-:'cci-:-:gg:an‘ te esaggio,
vedute iraliane di Fg::rman; in un
Orfeo  impellicciato di I:flie che
si aggira tra quinte vegetah taglia-
te a forma di vicloncello, ¢ visibile
il ricordo di certi arazzi di Lurcat,
ela tfaxfnnnaz_iune_dtgli alberi in
strumenti musicali ¢ un'immagine
troppo nota di Fabrizio Clerici.
Cualche volta la fantasia di Enrico
d’Assia si accontenta di l-'ipl‘udl-ll'l"t
delle stampe, come nel Torneo, do-
ve due guerrieri medievali si inse-
guono attraverso i cunicoli di un

I:Lbi;-]intﬂ vcg:t;n]t:. che * deviessere
guello di vna famosa villa 6 -
sca del Veneto. T
Potrebbe incuriosire lo storico del
costume che gli ultimi esponenti
di questo surrcalismo per signore
appartengono in Iralia alla societd
aristocratica ¢ alla ricca borghesia
(Guarienti, Gazzera, Lepri, d'As
sia) € ciod a quelle &ites che a fu-
ria di raffinatezza Aniscone sempre
per esser ritardatarie. L'amatore di
gusto trova nelle opere di tali ar-
tusti dei riferiment  all’Arcimbol-
di, ai pittori di paesagpi fantastici
come Monsitt Desiderio, agli antichi
miniaturisti che s1 sbizzarrivano ad
ambientare Omero o la Bibbia con
i pit sgargiant scenari gotici o ri-
nnl::ci.rnﬁgntﬁli_ Per gli altri, che wve-
dono in questi esercizi di abilich
manuale sole uwna grande neia e
una grande povertd di stile, si trat
ta di prodotti molio pit modest
che ricordano 1 cartoni animati e
i peggiori surrogati del preraffael-
linsmo. Enrico d'Assia sarcbbe un
buen illustratore sul tipo di Accor-
nero, s¢ invece di mettere assieme
dei collages un po’ sofisticati ¢
oramai troppo facili, a base di mac-
chine leonardesche e di sfondi alla
Diirer, prendesse come materia di
ispirazione il Barone di Miinchhau-
senn, Pinocchio o Alice nel paese
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