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Da qualche anno a questa
parte, trascinati a coinvolti
nell’avventura autre, ci sia-
mo abbandonan alle sensa-
zioni, ?mcem del colore,
agli snmo di una materia
sempre pill  autonoma ed
esigente, percorrendo assie-
oe a2 pittori, Foscuro cam-
mino  delr'inconscior Ougi,.
saturi di una liberta, spesso
cosi mal capita se non addi-

rittura fraintesa. con gli
occhi sazi di troppo colore,
offesi da troppi arbitri,

stanchi di chiedere un mes-
saggio, un'idea, magari an-
che una ‘pulemlca purché ve-
ra e non addomesticata, pro-
curiamo un po’ tutti di fare
ordine, di wuscire da questa
accademia degli eccessi, e,
pur tenendo come patrimo-
| nio ormai inalienabile del-
lI'arte contemporanea alcuni
validissimi risultati dell'in-
formale e dell’arte autre
postdada, cerchiamo nuova-
mente di ricompaginare la
pittura dopo tanti esperi-
menti di decomposizione. Si
torna, insomma, all’arte
astratta come ad una espe-
rienza, alla pari, del cervello
e dei sensi, come a_ qualche
cosa che sappia intesserc
nuovi racconti; che faccia
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il suo <conflitto politico si
trasforma in un conflitto in-
timo, di natura psicologica
e il dubbio sull'azione co-
mincia a pervaderla ¢ (guel
dubbio <che Ivan avrébbe
perd superato nella Parte
1II che Eisenstein, morendo
nel 1948, lascid solo sotto
forma di «trattamento =).

Fu questa complessiti,
aperta all'ombra del dubbio,
che suscitd contro il film le
ire del Partite <Comunista,
nonostante le altezze poeti-
che e drammatiche cui Ei-
senstein era stato capace di
giungere realizzandolo. Si
era dungue sbagliato il re-
gista mnel sentire drammati-
camente il suo Ivan « come
una specie di Amleto =? (se-
condo guanto gli fu pubbli-
camente contestato).

Dopo 1la risoluzione del
Comitato Centrale contro di
1ui, egli lo ammise e ammi-
se anche che =la cosa pil
importante nell’arte & il con-
tenuto ideologico », dicendosi
grato di essere stato ferma-
to in tempo ~su quéella via
pericolosa, fatale che poria
verso un'espressione ideolo-
gicamente vuota, di arte per
'arte, e verso la degradazio-
ne dell’artista =.

Ma anche se perflno il suo
autore & stato portato a Tin-
negarlo (con una durissima
autoeritica che certamente
dovette costargli non pochi
travagli interiori), la Parte
II dell'Tvan resta, come e piilx
della Prima, un esempio vi-
vo di espressione cinemato-
grafica, barocca e preziesa
gquanto si wvorrd, ma poten-
temente suggestiva: soprat-
tutto per quell’interno dina-
mismo del suo personaggio
principale che, anche se tac-
ciato i «amletismo» dai
marxisti, chiude in sé tutta
la piu vigorosa e splenden-
te carica drammatica
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Poliakoff-Treccani e altri
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di LORENZA TRUCCHT

pensare, che sia capace di
ricongiungerci all'uomo per
le vie dello spirito.

In wun siffatto momento,
che non esitiamo a definire
nuovamente cruciale per lo
sviluppo del s1tom figurativo,
un - RGme - vhime . gquello :h
Poliakoll puo essere di esirc-
ma attualita.

Poliakoff & un russo e, co-
me Kandinsky, Chagall, Ma-
levic, De Staél, ¢ un classico
del sentimento. Voglio dire.
cio&, che il sentimento ¢ a
tal punto l'essenza naturale
del suo essere da diveniarne
anche la misura. come
tutti i Tussi, Poliakoff & un
antilaico (il russo & antilaico
anche se & atéo), un mistico
abituato a puntare sulla tra-
seendenza. Quando un gior-
no, che speriamo non lonta-
no, si potra fare finalmente
la vera storia delle avanguar-
die russe, si vedra meglio lo
stretto legame che unisce i
primi creatori dell’astratti-
smo all'antica mllura d'icone.
Si vedra come Kandinsky e
Malevic, rinunciando di pro-
posito alla scadente pittura
Tussa dell’'Ottocento  (sotto-

rodotto di quel grande fi-
one narrativo), si ricongiun-
gessero invece alla tradizio-
nale bizantina e all’arte po-
polare, per fare il gran salto
dell’astrattismo.

Anche Poliakoff resta vici-
no a quel mondo, a quelia
prospettiva b tme sopra i
suoi piatti £ €
come 1 suoi padri, irocibo
dello spirito: un colore luce
che rompe il muro e ci invita
alla meditazione, al raccogli-
mento silenzioso.

Gia nel novembre del 1958,
allorché la galleria Selecta
allesti a Roma la prima per-
sonale di S Poliakotl,
scrivevo, tra l'altro, su que-
ste stesse colonne: « L'arte
di Poliakoff non ricorda nes-
sun’altra. Pure egli deve
molto a Delaunay e a Kan-
dinsky, a Gauguin e a Gris,
pure 1l semplicismo delle sue
forme geometriche deriva dai
cubisti e dai costruttivisti e
il suo colore conserva certe
tipiche vibrazioni post-im-
pressioniste ancora palesi nel
primo cubismo e nel Delau-
nay 1912-14. Ma Poliakoff usa
questi ingredienti, tanto co-
muni nella cucina della pit-
tura moderna, per ricette
opposte, cosi  da renderli
quasi irriconoscibili. Del
resto I veri maestri del pit-
tore russo non sono da ricer-
carsi i moderni, bensi

tra i
tra gli antichi, dagli egiziani,
ai bizantini, ai primitivi ita-
liani (Cimabue, Giotto, Si-
mone Martini). E, forse, il
grande sortilegio di Poliakoft
consiste nell’aver interioriz-
zato e reso immobile e silen-
zioso il mondo, cosi spesso
estroverso, impudico e as-
sordante, dell’arte contempo-
ranea. Poliakoff ha degli an-
tichi l'ordine interiore, la
capacita di sottomettere le
passioni allo spirito, la Ti-
servatezza: egli & uno dei
pochi astrattisti che possieda
una misura classica mnella
" autorappresentazione " del
proprio cosmo .

Per questa esemplare espo-
sizione di Poliakoff, allestita
dalla galleria dell’'Obelisco e
che comprende alcune opere
eccezionali dal '54 al ‘58, ho
%acp altro da aggiungere.

'orrei soltanto notare che,
proprio osservando a lungo
questi quadri stupendi, mi
vien fatto di dissentire, al-
meno in parte, con Dora
Valher.\autnce ‘di un acuto

ed essenziale saggio sul pit-
tore russo (Serge Poliakoff -
Ed. Cahiers d’art - '59), la
dove l'ilustre critico osserva
che Poliakoff « ha la stessa
intuizione dello spazio di Ma-
levic », mentre, semmai, per
me, egli ha la stessa preoc-
cupazione spazialc . 1isolta
perd, in modi assai diversi.
Difatti cio che caratterizza
lo spazio di Malevic (uno
spazio-atmosfera che ritengo
ancora di estrema attualita)
¢ il dinamismo delle imma-
gini, la loro originale capa-
cita di_ movimento; invece
Poliakoff, contrario a questo
movimento spaziale, riporta
tutte le immagini in super-
ficie e le lega a tal punto
le une alle altre da renderle
immobili, sebbene il gioco
del colore ci dia, a volte, la
sensazione che l'intero qua-
dro si muova e palpiti. E si
intenda questo palpitare in
senso formale e tecnico e
non in una coincidenza emoao-
tiva.

Nel 1953, Ernesto Treccani

) espose alla galleria del Pincio

una scelta di opere dal '42
al ’'52, ed ora. a sette anni
di distanza, il pittore” mila-
nese torma =a Roma, alla
Nuova Pesa, con una sele-
zionata antologia che com-
prende numerosi dipinti e
disegni datati dal
1960. L’intero arco dell'opera
di Treccani, sia pure per
sommi capi e con qualche
inevitabile lacuna, & dunque
tracciato in questa 1mp0r—
tante esposizione. Dalle pri-
me esperienze di Corrente
alla fase pihh acuta del mo-
vimento quando, in streito
sodalizio con Birolli, Morlot-
ti, Cassinari, Guttuso, Sassu,
Agostoni e con_ De Grada,
Morosini, De Micheli, Trecca-
ni entrava pin samente
in una pittura di idee e di
denuncia, deove gli « equiva-
lenti pittorici- avevano una
chiara portata ideologica e
polemica. -
Sono gli anni dei « colombi
assassinati » e delle emble-
matiche nature morte che
preparano il grido aperto
del a celebre Crocifissione del
'42-'43 (gia esposta al Pincio),
costruita con sobrio wvigore
in un impasto di toni scuri.
Piti tardi, finita la guerra,
Treccani tornerd, in parte,
ai colori vivi, quasi fauves,
al gusto del paesaggio e della
figura: la sua pittura ritro-
vera momenti di riposo, qua-
si  un_  ripensamento della
memoria, che lo spingerh =a
prediligere i temi intimi e
familiari  (si _wvedanmo, alla
Nuova Pesa, il Ritratto di
Vittoria e la Donna con il
serpente). Poi vennero gli
anni del mneorealismo e di
nuovo il richiamo ad una pit-
tura ideologica. E qui, a
onore di Treccani, va detto
che gquelle sue periferie mi-
lanesi e parigine, quei suoi
ritratti di pescatori e di con-
tadini e io stesso gran qua-
dro intitolato Piamto Ie
madri coreane 1950-51, opere
che nel gusto viclento e spes-
50 retorico della pittura rea-
lista, potevano sembrare ad
alcuni  estremisti di  allora,
un po’ linfatici, troppo pie-
gati sull'elegia, sono, invece.
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tutt'ora. cose vive e vere, per
quella carica di onesta e di
profonda umanita che li ave-
va dettati.

Treccani fu dei realisti il
pili patetico; il suo avvici-
parsi alla cromaca scottante
di guegli anni, con risolutezza
ma anche con batticuore, con
un pudore che se lo preser-
vava sempre dal cattivo gu-
sto talora nom  lo  salvava
dalla fragilitk. fanne si che
oggi le sue opere Conserving
un calore che difetta in quasi
tutte le tele realiste del tem-
po. Del resto la ricerca rea-
lista di Treccani ¢ proseguita
con coerenza in questi ultimi
anni sebbene non priva di
incertezze stilistiche e di con-
tinui esami. Riaffiora nei di-
pinti pill recenti il gusto del
simbolo, il piacere di rituf-
farsi nel racconto di memo-
ria, ritorna pit viva la mai
spenia simpatia per le atmo-
sfere dolci e tristi della pit-
tura lombarda. Ma c'& un
quadro in questa mostra che
mi pare ‘il pin libero ed an-
che il pit felice dell'onesto
Treccani ed & la Grande
siepe. E' un po’ la siepe leo-
pardiana: dietro di essa c'é
I'vmanita che Treccani ama
e le lotte alle quali ha dato
con- tanta lealtd la sua ade-
sione; ma gqui c'® lui, il pit-
tore Treccani con la sua
eterna solitudine, anche se
guella sie non €& pin «il
muro ‘di cinta » che separava
i giochi della sua infanzia da
guel monde che non cono-
sceva e voleva conoscere. 1l
rifugio sereno di un uomo
forte e di un artista non pit
timoroso di abbandonarsi al
richiamo, in lui cosi prepo-
tente, della poesia.
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Il giovane pittore Robert
Carroll, che ha allestito la
sua prima personale italiana
alla Pogliani, ci da ancora
una gmua, come oOsserva
Caran te nella sua prefa-
zione, di come «lo scambio
artistico tra gli, Stati Uniti e
1'Italia, che finora aveva se-
gnato i punti del dare a fa-
vore degli Stati Unid, co-
minci a produrre frutti "nello
altro senso ». Difatti il Car-
roll sembra essersi ispirato
alla pittura di Afro e Cor-
pora, due artisti che asse-
condano la sua tendenza a
portare i dati di natura den-
tro la ropria  esperienza
umana. na raflinata sensi-
bilitd grafica, un vivo senso
del colore. un controllo non
comune, che si manifesta
anche quando egli & spinto
a rompere i limiti delle for-
me -abbandonandosi al pia-
cere di un delicato gioco di
velature, sono le caratteri-
stiche principali di questo
promettente artista. Preferia-
mo i quadri dai forti con-
trasti luministici, dove
ritmo della composizione ¢
pili scattante e le immagini
mantengono un pia diretto
contatto con ‘la realta. Se-

gnaliamo, in senso, la
tela intitolata Respectability.
- oW W

La galleria Zanini ha alle-
stito una eccezionale colletti-
va di wventi sceltissimi _di-
pinti di_ Birolli, Campigli,
Carra, sorati, Cassinari,
De Pisis, Guidi, Guttuso,
Music, Rosai, Sironi, Tosi.
Tra le opere, tutte di alto
livello ricordiamo « Il violi-
nista » una tela giovanile di
Campigli, dipinta nel 1922,
di un singolare sapore me-
tafisico; la superba « Natura
morta» (1939) di De Pisis e
tre Sironi, tra i quali emer-
%; un celebre « Nudo» del
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