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Rauschenberg
nel suo
studio

IL FAT‘TO DEL GIORNO di Lorenza Trucchi
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ma Biennale,

;;oi::ri che i detrattor¥di Robert Rau-
schenberg, quanti — ¢ Sano purtroppo
molti, si sono abbandor ¢ a delle vere
crisi di isterismo per il ghremio interna-
ionale di pittura” g i b{l‘:d:_:

N

quindi eum of Modern
Art di New York de un anonimo colle-
zionista, Una parte del lungo, diligen-

%w — proch?!i’ di

i vo
una formale compiuta, se
non costante barocca

pit del Borromini, potrebbe — su
questo punto — essele citato come
parametro e fonte storica del cata-
lano? Del pari esistenti sono i tra-
miti con le Secessioni europee, ancor
meno sotterranei che quelli col baroe-
co, individuabili (per non parlare ora
dei nessi an ci e go-
ticizzanti

foss'altro in quel tentativo mitteleu-
"unificazione

ropeo d delle arti visive,
nessuna esclusa, che gia fu la ra-
gione, e 'utopia, dell’Arts and Crafts

e l'aspetto pregnante, appunto, del-

T'Art Nouveau,
Indubbiamente il tessuto artistico
di Gaudi non sl esaurisce nei riferi-
basterebbe accennare

discriminante opera

confronti dell'’Art Nouveau e del-

l'espressionismo, non & assunto

termini teorici

{abuso, da pdclm '

( " -
di schemi

te testo di Dore Ashion che accompagna
cigscun dipinto — gquasi una lectura
Dantis a rovescio fafta cioé attraverso
Rauschenberg — era gia stata pubbli-
cata, nella primavera del 1961, sul n. 2
della rivista Metro, con numerose il-
lustrazioni wvia a vedere ora dal vero

aiNE d
-

adatta le metafore di Dimte ai propri

fini — troviamo tra i persomaggi dan-

teschi dei Mm%{ di oggi quali
Kennedy, Stevenson, Nixon, Berenson —
cercando insomma in Dante come ha
ben scritto Fortunato Bellonzi nella sua
presentazione “una risposta ai nostri
problemi”,

Diario e documento, confessione e
narrazione, finiscono quindi per con~
fondersi e sovrapporsi comtinuamente
in queste tavole dando luogo ad una
lettura mon sempre scoperta e facile
ma, non per questo, meno_seducente e
ricca di insegnamenti. Del resto la
intricata simbologia dantesca e loscu-
ritd delle metafore somo rese alla perfe-
zione da talune sospensioni o salti o
pause del raccomto figurativo: é come
un malessere ricorrente, una onnipre-
sente angoscia che sostituisce le grida,
i pianti, le invettive, il dolore infer
nale cost plasticamente evidente ed
evidenziato wel Poema. Del resto nel-
Ulnferno la pena pitt acre non é pro-
prio quel won capire appieno, quella
ottusiti della coscienza che spesso per
mane nel peccatore e che prostra Dante
fino allo stordimento fisico e lo fa
continwamente ansioso dei lumi di Vir-
5!’!10? Per Rauschen. womo  mio-

, per il suo guotidiano scendere
agli inferi non é forse possibile il soc-
corso di nessun Virgilio, ma nell’affron-
tare con cos} evidente pieti e amore il
Poema, anch'egli interroga se stesso ed
i suoi contemporanei temtando di ri-
spondere at grandi quesiti del proprio
tempo.

Talora vi riesce ed il racconto &

chiaro, come semplificato sulla falsa-
riga dantesca, ma altre volte le sue do-
mande sembrano urtare comtro il muro
dell'irraziondlita, contro la barriera del-
Valienazione, ed allora anche Rauschen-
berf. come Dante ba i suoi stordimen-
ti le sue alome pause, espressi in un
brulicare pii sottile di segni incertl
di macchie, di piccole immagini sbia-
dite: un doloroso comtrappunto di bal-
bettamenti e di proposte subito fru-
strate, risolto sintatticamente in un al-
ternarsi di modi informali e di modi fi-
gurativi, di action painting e di dadai-
SMio.

“La pittura @ in relazione sia con
Varte sia con la vita, Né Puna né Valtra
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e di
, i nuovo
e quindi del "'fuo-

quella magica
i aria, di assenza

ri dal tempo”. Da

sensazione di vuoti

di peso, di lievitazione che si avwerte .

. quesie

nelle sue opere, le prime a mio avviso,
in cui si entri gia in un'atmosfera li-
bera dalla gravita terrena, Anche in
questo suo Inferno i persomaggi gli
ogeetti, gli stessi elementi di paesaggio
gﬁ:' mo nell'aer perso, talora spinti
wa_centrifugd che. d 2o
favole possono, essere lette in
ogni direzione come wuna rosa dei venti.

Sagre ba 1 ste- fa-
~ o Ay he il vuo-

. P
ifame "apparizioni interrogative”.
questo, il metodo di Giacometti e, in
parte, i:neﬂo che W.bi“‘ d&bf'r&d:

tato in queste illustrazioni

no. Ma lo straordinario & che Rauschen-
berg riesce a trasmetterci il senso del
vioto anche quando é estremamente
concreto e ciod la dove i suoi "oggetti
trovati” assumono appunto pur nella
loro tridimensionalita, il valore di :&
parizioni interrogative, Un mistero

s5i spiega ¢ ovovio, com il perfetta do-
::gio i elementi astratti e di elementi
reali, di modi informali e di modi so-
stanzialmente realistici, ma che, non

per questo resta wmieno suggestivo e
conturbante. Sta di fatto che il vuoto
E;m campo dell'azione pittorica di

scbmberi’ba sempre un valore sim-
bolico: tra la riva precaria e perico-
lante della vita e quella forse piis so-
lida ma non meno inafferrabile dell’ar-
te, Rauschenberg fa Ueffetto di un so-
lerte barcaiolo che : nel gran
fiume del nulla salvi a caso di
realtd e di irrealtd. Ecco perché, al
contrario degli altri artisti pop, i suoi
combines ed i suoi montaggi fotografici
non banno un valore documentario ma
piuttosta un valore emblematico; quasi
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