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La « costant.e >>.deF9rativa potrebbe essere il limite dell‘arte di Kemeny,

almeno secondo il giudizio di alcuni,
: Un b.reve esame delle opere esposte dovrebbe chiarire questo punto di
smgolarAe importanza, anche perché si tratta di un complesso di sculture molto
notevoli e significative, in quanto rappresentano alcuni momenti essenziali
dell’attivita dellartista.

Del 1959 sono: « Détecteur de droit », « Loin et Prés», « Vibration ex-
centrique », « Phenomenes précurseurs »; del 1960: « Virgule », « Cuboscyro-
nucléare », « Silence optique »; del 1961: « Métal parlant », « Perturbation »,
« Conception du temps »; del 1964 : « Odelette ».

In « Détecteur de droit » la composizione segue uno schema rigorosamente
simmetrico : due tondi di chiodi a distanze uguali, sullo sfondo di aste verti-
cali a graticola, appoggiate sopra un graticcio di linee spezzate. Il motivo &
ornamentale.

Negli altri tre plastici del 1959 gli elementi metallici hanno una disposi-
zione piU libera, raggiungendo effetti informali in « Vibration excentrique »,
e una specie d’insistenza ossessiva nella ripetizione del motivo (triangoli in
« Loin et pres », linee parallele interrotte da punti in « Phénomeénes precur-
seurs »), rompendo cioé quella simmetria e quell‘ordine, caratteristici delle for-
melle e dei fregi ornamentali. ‘

Nelle opere del 1960, particolarmente decorativo e lo schema simmetrico

dei tre blocchi di chiodi, che compongono « Virgule » in una superficie ad av-
vallamenti interrotti dai due tagli netti che isolano il blocco centrale; mentre
nelle due altre i temi compositivi sembrano ispirati da Klee (vedi per « Cubo-
scyronucléare »: « Legende vom Tod im Garten » (1919), e per « Silence op-
tique »: « Pastorale » (1927) e « Kuhlung in einem Garten der hessein Zone »
(1924)). « Nel grembo della natura, nel fondo primitivo della creazione, dove
& conservata la chiave segreta per tutto? », disse Klee nella famosa conferenza
di Jena (1927). « Il nostro cuore batte per condurci verso le insondabili pro-
fondita dell‘origine primitiva »: lo stesso potrebbe ripetere Kemeny, che riesce
a rendere visibili le sue « occulte visioni », a tradurle in una sintesi « integrale ».
In ogni struttura c’® un ordine, c’¢ una simmetria, e |‘organismo plastico as-
sume cosi un ritmo ogni volta variato, in rapporto diretto con gli elementi che
lo costituiscono. In « Silence optique », questo ritmo € ancora decorativo.

Nelle opere del 1961, la fantasia di Kemeny si volge verso una sintesi
integrale ben diversa, in un moto della composizione sconvolta e agitata («Con-
ceotion du temps » e « Perturbation », anche questa vicina a un dipinto di
Klee: « Piccolo paesaggio di dune» (1926). E’ la natura che agisce violente-
mente sull’ispirazione dell‘artista, che gli da la chiave per rompere quell‘ordine
fatto per una concentrazione contemplativa. Si guardi: « Métal parlant », com-
posto da uno spunto naturalistico col metodo dell’assemblage: tutto appare
casuale nell‘accostamento di foglie e di cerchietti, che sembrano ammucchiati
dal vento in un disordine vitalissimo. Simboli? Forse, ma per le vie dell’incon-
scio che permettono alle « occulte visioni » di formarsi e di rivelarsi. La perso-
nalita di Kemeny si sfaccetta e si moltiplica in una serie di aspetti che potreb-
bero davvero rappresentare i conflitti e le contraddizioni del nostro tempo,
gli slanci irrazionali e le riprese razionali. | mezzi trovati da Kemeny apparten-
gono alla produzione del mondo meccanico, sono alla portata di tutti, ma
nessuno aveva pensato di farne degli strumenti di rivelazione. Ogni materiale






