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Questo scultore non & un dottrinale né un teorico, ma semplicemente

sfugga ad una pre-
cisa definizione storico-critica
€ non sia, in un cer
catalogabile.

eramiil =t satebis tan-
tati di un

un lirico. La sua dizi i

é I'e

1

ipal alla materia 1

u
nr GTAN LUIGT GITOVANOLA

romnnnco dcu nrcquxcmmne.
Un combattuto tra una ma-

mente, staccate e senza pos-

sibilita di mrlclx\zlom e pa-
rentele stilf 3

ire o' in oDl sun espres-

Condizione questa di rigore
ch'é riposta anche nei suoi
disegni che abbiam guardato
a lungo, ad uno ad uno, da
quelli chc datano dal 30 in
complessivamente
Ui centinaio e 4. questi van.
Do aggiunti i soli cinguanta
sparsi tra collezionisti. Que-
to numero assai limitato di
disegni e acquerelli dice della
severitd di Manzi nel cust
dire gelosamente opere che
stanno a sé e che non hanno
certamente valore di semplici
appunti di preparazione.
Queste norme di vita fanno
pensare che lo scultore ap-
tenga ad una civilta ri-
nascimentale, lontana dalla
violenza e dalla fretta che
caratterizzano certa arte

oggl.
In verita tutta l'opera di

ne poetica B. volte estre-
ma, ma sem)

UMANITA® DELL’ARTISTA

A SCULTURA itali.
ne per mlnm ()\e cprane; le orme. , di
ren sce. v-;l.. drl] o

SEmEmes, s el
d Lau.
o del.

L

+ Marini.

I loro nomi rappresent.
polemica <ui fatt
oy

S A

& setmiiliaaricertiin. uo
debolezza, di sentimentalismo in luogo di sentimento ve.
o sopratuilo er paura del nessun timore

ire ispirato. 1 g

Marino el
tellettnali
concesimne al piaeev
cosi_grave, isolato e

<uo

ico, e in quel d
e fa essere il suo mondo poctico
evern.

tompo, per
i xmlnllvlnh cavalieri di Ma-

dencovi, dif Manzi

cur

o to
i m..fl..;l... gramosa dei loro pe:
santi ph

i vl dle Mn'runnl:- potenza di scavare o
diangeofondive Linim semplice »

unicamente nel
convinzion: solida uma.
0

alla colonna scevri da- preven:

mente consapevole di essere
espressa in un tempo in cui
Burlroppo allil pocsis e si
crede ormai molto piil.
Se dunque Munzu <ha ri-
schlaw di naufragare in una
lenza_del cuore>, come
dlu Bertocchi, ha avuto sem-
re la coscienza della sua
strada e T'ha percorsa pa-
zientemente G abile/
maestro umani
PWitudine questa c'd an-

R e immediata, senza che ve la
ch

ta_sofferente
a e si consola. La ma:
come desiderosa
o)

Janti. profili, cosi interamente
suggeriscono col. sentimento
soave cariti che viene

di
a visitaryi i
del dramma. E' una immagine modes

n
avvicina o Lui perché gli consegniamo le  nostre

una immagine religiosa Aon per elem'n\l I

motivi_profondi; di fina religiosita
~ Lunica pladefbile nel campo della
Sli5TaHta el Torsna:

nte,

1 quala grandezza monumentale
S ity (LTS R Al i
re il peso del gran manto, con
nte che chivdono il respiro del petto
ga idealmente tracciata dal vertice della
T VN O o LIS s s oyt
tre che gli stiang accanto, bisogna risalire ai secoli glo.
riosissimi dell'arte, a quei miracol o/ i di o
fervida fede calétiva chio ono 1 gincenti nelle
he di marmo, cap
indimenticabile perfino

vescovi
i quali lasciano, dall'ombra delle
vi

memoria nei  visitatori

E-i auesta rolisiont Mansi 3a recerte o nobiluima
prova nella porta per il S. Pietro a Rom,

Concepita al modo_di un semplice dmxrn, senza gli
<obbligatori > ornati, la porta di Manzii col o popolo
di Santi e di ri leggermente aggettanti dal fondo
dove fioriscono gracili rami_processionali e -volano - alt,

sonora dei loro mantelli d'ar

s, pud degmamente lotraduee i fo

adre e testimoniare alle et venture §

A Sive hlaca e auella

e come credenti, senza la maschera
dil un linguaggio erudito o inutilmente eloquente.

1l rigore veritae con cui I figure i alineano nef 1 de

randi riquadri, ferme e mosse ad un tempo, sottolinea la
Feagilita della carne. cho & quath Sty pnnm e
cordotali e sotto le coraze. La teorin dell'esercito di
Glw @i dinaccaty dala tores ¢ armato delle s stoch
del suo olivo, delle B

Mai

e bandiere, & convincente e chiara.
T Aepiplicita medelma. d&] contenato adeslice’ Dlenameite
alla elementarieta del nostro pensiero quando si volge a
Dio: meno nutrito di storia di quanto non sia assetato di
giustizia e di b & inter:

anzit &
prete fedele della nostra umanita cristiana.
FORTUNATO BELLONZI

un

ANZU’

dxmnnale romana avid una

T Yems. del cardinali & ri-

preso nel 40 col
1ino». Una piccola opera, ma
assai preziosa per chi voglia
valutare quanta chiarezza ¢
severita costruttiva Manzi
ponga in questo suo tema.

seremmo anzi_dire. (con-
trariamente a quanto gene-
ralmente si ritiene) che que-
sti cardinali non sono sem-
plicemente element lirici, ma

dina-

0 aggil
matica, innanzi. alla_quale {
valori intimistici e contenu-
tistici assumono una posizio-
ne di secondo piano.
Comungue le linee che han-
no una_ funzione pitagorica,
non portano i segni di_ un
Tigido calcolo e analisi. Man-

ra, racchiusa esattamente in
un triangolo rettangolo, il cui
vertice e

una poetica ben definita e
precisata.

11 motivo umano é comun-
aue sempre essenziale nello
scultore.

71 5t pud parlare a volte
anche di abbandono e di ac-
condiscendenza ad un fatto

curo. Indubbiamente appare
qui vivo un ricordo lodm@.—
no. (Ed ¢ questo anzi un tem:

e sard ancora ripreso dano
scullore

sormevx in bronzo che Manzi
a termine dall uliin)
%9 ailestate. del

ui il mezzo piu autcnuco
ver lo scultore appare il Se-
&no stesso che limita e rac-
chiude i bassorilievi e ne. de-

finisce superfici e piani.
Riferendosi a quest'opera,
alcuni ricordano Donatello ¢
certi fer-

che nelle ceramiche dove &
la sua consueta stilizzazione
Manzu_ pla-

of
Egli & l‘umcn tra gli scul-
tori ceramisti oggi, che
affronti una materia cosi pre-

josa_senza paura della sua
preziosita e fragilita.

In una delle sue prime ope-
re, lo studio colorato raffigu-

ente ¢ aderenti a corpl
ﬂe!sunsl e morl

Ma, come abblamo. detto,
Manzii non & dnﬂnmﬂ& Lo
sue arcaiche flgur
nel granito Gell niversith
Cattolica, sono dell'anno se-
snenm ‘mentre la « Dormen-
{e> del '33 & opera di un rea-
ll:mo accuram e perfetto.

pare  ne:
questo il periodo_ bergamasco
det suoi flori e delle sue te-
nuissime erbe.

1 '35 ¢ la_« Donna che si
pemm» scarna e ossuta, dal
corpo corroso e rigido” sul
quale poggia il capo pensoso
e triste. Accanto a quest'ope-
Ta s U porre il primo < Da-

Altre tre posi-
ion dunque distinte e net-
tamente

EIRBnt T Chabs Yo
un Manzu che lavora e stu-
dia, per nulla timoroso di af-
ontare evasioni

non abbiamo mai ricerche di
ordine astratto.

A to_punto cade il di-
scorso sul Rosso. Nel '36 can
la « Maschera rosa » abbiamo
1'accostamento al maestro
torinese, che si arresta quasi
la_moglie >
Ma in Manzil ci sem-
bra che la posizione impres:
sionista sia avanzata

ella AR l;xmmunu‘
dottrinale del Ros

Manzi invece non & affat-
to un dottrinale né un teore-
tico, ma semplicemente un
lirico. Quando Rosso dice che
<non si gira attorno ad una
statua, non piu che non si
giri attorno ad un quadro,
perché non ci si muove at-
torno ad una forma per con-
cepirne l'impressione >, sta-
bilisce chiaramente I neces-
sita di un solo punto di vista
anche per la scultura,

anto a

c

vain que la sculpture s'effor-
ce de se mettre a un point,
de vue unique. Le spectateur,
qui_tourne autour la.figure,
peuts choisir cent points de
vue differents (e aggiunge-
va laconicamente) excepté,
le bons.
ra_ci sembra chiaro che

Nzl non abbia mai fatto
alcuna ricerca speculativa su
tale posizione del Rosso. Ben
difficilmente si potrebbe sta-
bilire un rapporto tra l'opera
di Manzi di questo periodo
e, ad esempio, I'« Ecce Puer»

del 1907, l'opera forse mag-
glormente significativa  del
Rosso.

Certo In Manzii la condi-
z cnaine mclp'\lc c jliamore per

s
te H‘ndu\'lol;\ preziosa in ogni
suo incavo, in ogni sua spor-|
genza, come @ in «Susanna >
del '37, nudo di un atteggia- |
mento di tenero pudore,. che|
lo scultore riprendera nel '42|
col ritratto di «Francesca|
Blanc ».

In quest'opera Manzu sta-
Dbilisce un peso di una mate-

S

ia di un corpo turgido che
cala entro limiti ben slabmh
dello spazio. Rosso, dunque,
quando dice che «niente ¢
materfale nello spazio », chiu-
de un cerchio entro il quale
Manzi non vuole addentrar-
si. In. questo senso i limiti
tra i due scultorl sono ben
stabiliti, sebbene

'38,
mente avvertibile I'accosta- [t
mento,al bimbi sorridenti del
. Comunque non si ve-
e broprio come alcuni pos-

sano_insistere nel riferimen-
to al Rosso anche dopo
'39-'40.

Del '37 (e non del '38, co-
me comunemente si dice) &
il primo «Cardinale> che
ne inizia la serie. Appare au-
stero eppur quasi dolente e
stanco, lievemente  piegato
com'é sotto il peso delle al-
trui colpe.

Dello stesso anno abbiamo
dusiiopere Hondamentall:yla

one del David,
Aments. bioscato el Su6
momw e forte arcaismo, e

matico, si_direbbe anzi leo-
nardesco. Infine & il piccolo
David,

Fubato. Quatiro, obere que:
stultime che rappresentano
e soluzioni e punti

S ugualmente fonda-
mentali.
Del '38 & il ritratto « Ma-

dame Van Newiell > che, col
ritratto della moglie del '37,
elle prime opere dove
iniziano certi caratteri che
diverranno poi tipici in Man-
211, come il naso appuntito in
un accento di fuggevole ifo
nia e il volto allungato, dai
capelli raggruppati sulla som-
mita del capo, in una accen-
tuazione piramidale, elemen-
to che ritroviamo nel ritratto

della signora A. V. '39,
Sono questi anni decisivi
per Manzi. Nel espone

M RIS D g

GIACOMO MANZU' — «La Grande Picti» (particolare - 1043)

e}
Vido pitiore soultore ¢ archic
tetto che fu Francesco di
rgio Martini, ma anche
anzil non ¢i avesse di-
c)mmv.o francamente che nel
lella « Passio Christis
Hion' conoscevaaffatio it quat-
trocentista senese, ci sembra
che un simile accostamento
sia piuttosto affrettato e dub-
bio, mentre d'altra parte cer-
to amore per Donatello 1o si
Duu Jeorgere altrove, Dol re:
atti sempre molt
Acco~l.1|nvllll per Manzil, an-
che quello di un primo Pi-
casso del saltimbanchi, acco-
stamento per noi casuale.

i In auesti otfo bassorillev!

in

questo  senso  per
classica_ed .umanistica.

anzit non si attarda cer-
tamente sui Dl\nllc&.m.lmcnlh

ma piuttosto sulle
azatie, SULL spazi ampy: Bl
tende costantemente ad una
sintest f element cssenzia:
In questi Cristi nudi, nel Cri-
stosscheletro’ & i1 teatative
per la sublimazione dell'Uo-
mo-Dio che pende_ tra. nudi
di_soldati e di don

-|monianze odiose deuorrmﬂc

deicidio.

Siamo’ ne puimii anni di
guerra. Nel Cristo appeso c’é
tutta la e

e il preannuncio di una
malvagia morte che altri uo-
mini dovranno subire in tut-
ta_Europa.

Una condizione altrettanto’
intensamente dolorosa In. ri-
troviamo nel ritratte della
signora Musso del '41,
viene il busto di Carla_del
42, e del 43 é un altro boz-
zetto per l'autoritratto e che

in fondo una confessione
scoperta.

Del 43 & pure il bozzetto
per la < Grande Pieta», per
un_monumento papale. Una
opera_veramente. fondamen-
tale per una soluzione pro-
fonda e nuova del Cristo de-

=]
S

sto.
1l Cristo & sorretto dal Pa-
pa stesso e sta in mezzo a
due diaconi inginocchiati, nei
GIAN LUIGI GIOVA:

diverse opere alla Biennale
veneziana e nel '39 alla Qua-

(Confinua a pagina 4)

| cosiddette sculture moderne, Meditazione e

MEDITAI IONE

~ osservazione diretta

mento dall'antica tradizione mediterranea,
rifugge da ogni contaminazione dellim-
magine.

Non si traita, dunque, né di apcaismo ne
dl contemplazione passiva del vero, né di
una al

HE Giacomo Manzu sla. uno dei miglio-
C xi scultori d'oggl ¢ risaputo, ma. bisogna
specificare, poiché con siffatta afferma-.
zione sl possono sottintendere apprezza-
menti estranel al nostro discorso, far entrare
concetti estetici non adeguati,
la nostra critica & quella di chi piglia linee,
plani e geometria, e cioé quelle armature
che servono per dare spazi e dimensioni per
il fine dell'opera darte plastica. Per Gia.
como Manzit l'arte scultorea vuole essere
soprattutto forma espressiva di un senti-
mento umano e poetico e non soltanto ap-
ze_corporee. Tale premessa dl\nnuvn
mi sembra necessaria perché é
tropboiffuso. nel oampa delln eritica. esclus
dere dal fatto artistico e dalle cose le qualita
inerentl alle superiori esigenze dell'arte fi-
gurativa.
Manzii & un artista che opera nell'orbita
df iiedichc ¢‘gnislo dlre soan ol iy
toria, m tenere
Ik B scultiure, guella lbesth i intiisions
poetica che é il fine dell'ﬁpre«lone vitale,
Da clo nasce che nelle sue o] vi
nessuna i quelle sovrapposiziont ntellettun-
listiche che spesso si riscontrano in molte

Sorvolo su quanto si é scritto intorno al
Tecente concorso. per le Porte dl San Pietro,
ma non posso non ricordare che fin
Drincipio. Abparéssa tutth 11, pit: valldo dsl
concorrenti, sia per I'alto valore artistico,
sia_per il possesso di un sentimento poetico
che con Lermhu.- vaao si chiama facolta
penetrativa del s

Nollldearo 1/ e He30r0 Manzi ha diviso
1o spazio in dieci pannelli, in cul trovano

eucaristiche e negli
tostanti scelti “episodi che testimoniano
tatti erolci della fede cristiana. Ed ecco Mose
legislatore dell’Antico- Testamento, che scen-
de dal monte, la_morte di San Francesco
Saverio e la morte di San Gregorio VII, per
menzionare soltanto alcuni dei bassorilievi
che adornano Ia grande porta progettata da
Giacomo Manzit per il massimo tempio
cncmnn

sservando questi bassorilievi, ben si in-
dmma che l'arte di questo scultore ha ritmi

osservazione diretta sono dunque il frutto

levi e audaci, ed 1 utto un sobbalzare
dt una gisciplina morale che gll permette loggero di piani chiari e vigoros che ef
di_scavare con sano gusto plastico oltre 1a gannc! ‘signifioati ,,\-, Sottili e fanno ripo-

corteccia_delle cose, di realizzare strutture
ben articolate, fuori da ogni contaminazione
culturale o realistica. Per questo noi abbia-
mo seritto in altre circostanze che la scul-
tura di Giacomo Manzii & improntata ad un
concetto classico in quanto é sostanziata da
una forza spirituale che ponendosi in faccia
alle cose reali sa mantenere alle sue visiont
una nativa attitudine che, pur traendo ali-

sare I'occhio dell'osseryatore in un linguaggio
tecnico che nulla ha di manierato e di
retorico,

Da tutto cio si deve concludere che con
la grande Porta di San Pietro, Giacomo
Manzu porta nella scultura un significato a.
cul solo pochi predestinati possono aspirare
nel difficile campo dell'arte.

CARLO CARRA’

Mlanza, espressupne di un dramma italiano

NA RACCOLTA di discgni ‘@isManziiedita, nel 8,
dallstituto Ttaliano d’Arti Grafiche di Bergamo, fu
resentata da Argan con un saggio critico inteso

determinare < posizione  storica» dellartista nel
mondo._spiritiale “moderno.
cllareligione di Mansits — scriveva ‘Argan

<chl attendesse o dedurre. dalte: opere: significati ed. in-
tendimenti trebbe anche ravvisare, in quel
mescolarsi. di rigorismo cattolico e di eterodosse medita-

zioni sulla colpa. e la grazia, un tardivo riflesso del
contrasto. ideale di Riforma e Controrif certo
Catehne b vy tnararimiasion s o STMCAAS <oty
dell'artista. Tultavia crediamo che la religione di Manzit
sia da considerarsi come un semplice dato di jatto: da

accettarsi- com’é, fino
ramente pratiche dun
diremo che il cattoli

ma limite all'ispira:
plina interiore a priori , ¢ un_argine anche
allef usione incontrollata del sentimento_religioso. a cio

alle, conseguenie estreme e sicu-
olicesimo " professato. Allora
csiing. di M

che in_ es: roore, implorazione, palpito di
dolore. 0.7 giola, ‘B insomma. un sonteong. del sonts.
mento, che di tanto ne accresce lascesa quanto pi ne

limita Vespansione affettiva,
Lo scritto di Argan
del disegno di Manzit

naturalistic
concludeva_in
omatEting

una _indic

colo che certamente incombe sull
involuzione che riconduca dﬂh‘am)
partenza, e cosi
sicistico o in senso_ religioso. e
lico} mon soltanto l'umano
ma il suo finale conclude
Sk

: nella fecondo Argan, «ten-

d
coscienza_europea

gomo a risolversi, uscendo dai termini di wna poctica e

una
ntenuti in-
provvisori e allusivi del cattolicesimo e del

costituendosi
csige

nella loro piu autentica
nelafisicale 0l uwesoena &

qualita di
tiea, 1 co

ubbiamente
Classiclsmo. delardsta »

Al di 1a_dellonestissima intenzione del critico,
seppe cogliere il signi
nessuna forza dialettica e nessuna violenza
sciranno mai a comporre.

Manzit
cato profondo di un contrasto che
storica. riu-

cqruale e provsisorio lo* sbocopity Yele ppqpiag pmy

di un vivacssimo ros
Dal
va serie di

cummm > famose.
e «stazionis

45, data del saggio di Argan,
nuti provvisori » di Manzit si sono disposti in una nuo-
stupende immagini
tense di quelle che ci commossero al tempo delle «Cro-

Le per la Vin Orucis
ToRARTILIS Biga o e Grnis Garin
« Crocefissiont » per le quali. i

di credere ancora in qualcosa di pii importante di un
mero arabe:

Mansi propone allo spirito di tutti § pittori e nu
scultori non amati” dai teorici dellastrattismo, un al-
tissimo esempio di coerenza mentale e di sinceritd
espressiva. La sua «lezione» ha riportato di colpo la
Chiaressa 1a dove 1 dottort in.critica Arts avevans fatto
it buio pii_desolante,

I termini del suo linguaggio figurativo hanno ritro-
ato un

ad oggi, i «conte-

ancor piti- vive ed_ in-
nella Chiesa

ale s, le nuove
bassorilievid'intorno al

<a curopea » di cuf Arga discort, Man- 40 son da_consiterare prime idee, o studi. preparators,  $icet Uel materialismo estetico, ma, certamente conso-
=4 compilamento. etranco) NUleyd (n Lt 0o ;;7«';; s0mo0_opere. recentissime ¢ testimoniano di una commo- vt e gro

tudine mentale: e morale di coloro i g e 2ione e di un rigore di stile, di cui toccherd allamico AR At ol b o g
di_un ateismo orgoglioso 0 i una religiositd « i linea, di votume, di luce, dombra, @i

il tracciato di

i Taects aitte. aens

Argan di

prendere atto.
Moore. Lo svolgimento della sua opera partecipa di un

Manzi mon ¢ Arp, non é sono chiarite nei dis

di Manzii come erano chiare nel-

deformazione, si

idee
cononelal
lle sculture

miracolo invano atteso dagli gogliosissimt  alchimisti i tista del ssat
ad_una_jamiglia_spirituale ben at i gROIggoxs Topera di ogni autentico artista del passato.
cterminata. ¢ individuabile. La figura di Manzi non & della «pura formas. La cultura figurativa assimilata da e e
rammaticamente collocata ad. un_ trivio, questi_anni di prodigiosa attivita mentale e ai seqni degli antichi maestri> Manxi sia «attento
sua devozione a una «veritda uale, ha superato gli angusti limiti della polemica pitr alla grafia che Il” stile, all'attitudine espressiva
acectone antohisima, 1ero. o <gusto moderno» ed ha attinto il piano di una Che ai conteniti espr
nte e prudente, ingento e plé vdsta®dl. queliayighei{scioxiel; laicl af 8 Fscrivecs oo a1 Plaakio i non ol Mopbtons

alventustasmo ¢

inattaccabile

perche

e la

una forza d'amore
deviazione o di
i elementari e perenni,

alllira_come un

St confldensa: nelle eras

essa é al
dispersione
a fatti e creature

dopo
0s.

rverba, i

terra

lm enni

opera d'arte antica o moderna §'inte-

di pole; son caduti di ressa soltanto a cio che in essa é testimonianza di una
attismo, nella. quale. st dibatto viva commozione dell'artista. Manzit, ripetiamolo, non va

Proclamando scadute ogn. inte- confuso con oli_sperimentatori di modi espressivi, con

resse per le forme e gli spettacoli del mondo. i piccoli o grandi artigiani del decorativismo plastico e
fiori, gli._ alberi, il cielo, le case pittorico moderno. Costoro operano in un clima di

tain_scopri
avrebbe. prodoti

menta

. di scontare in

agnosticismo morale che It fa morti alla vita dallo spi-
loro_lezions non ‘supera in significato e in
quelle impartite nei corsi serali delle scuole
inelacda i biior.inaestro b dtaotin o L c
Manzic é u ura_attrice nel «dramma. ti-
Argan, discorse: il dramma

condizione di  ostagg

ridotto
ancora credente nei valori del mmnnnnun, neila forza

popo alla

e nella nobilta di una tradiziove artistica gremita i
lori NINO BERTOCCEHI
una feroce udine la_colpa (Continua a pagina 4)
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GIACOMO MANZU’ — « Cristo alla Colonna » (hor

ANZU’ ¢ sincero,
M non abusa debilite
tecnica per conquide-

re chi unicamente appresza
la destrezza di mano, disco-
noscendo il valore primo_al
misterioso soffio di vita, ché
solo puo scaturire dallanimo
ingenuo del vero artista.
Egli non gioca d’astuzia per
apparire primitivo gadellan-
| do ver arte sincera un idri-
do prodotto cerebrale. Nelle
sue creazioni plastiche non
si scorgono generalments de-
Jormasioni violente. che dé-

costo, senza che questo sforzo
per altro sia giustificato da
un. corrispondente  bisogno
interiore di esprimersi in tal
guisa.

Non si atteggia dunque a
giodoliere per sembrare mo-
derno o novecentista! Osser-
vando con qualche.
le sue sculture, si ha la sen-
sazione ‘netta di trovarsi in
presenza di un artista che é,
consapevole della propria re-
sponsabilita verso cm guarda
G lui con fid: ma. e cerca
di esplicare mannmle
d'artista con oumuo amore ¢
possibile.

Nella sceita dei soggettt
Manzi non ¢ mai volgare; un
senso estetico innato anchel

m cid lo guida saggiamente.
| I -problemi: plastici: non It
“tratta con leggerezza, ma 47~
ca di penetrarne le legoi con
spirito indagatore e religioso
rispetto. Non u accontenta

di GIO

superficisle. né le sue opere
sono mai di arido contenuto.

Por lo semplicitd dell’ese-
cuzione, pel desiderio co-
stante di eliminare ogni su-
perfluo plastico, che possa
ritenersi ripiego, per la pas-
sione che dimostra alla ma-
teria da cui gli viene la pos-
sibilitd di esprimere plastica-
mente la propria idea ¢ ren-
dere altri partecipe della pro-
20 sensazione, egli mi ram-
cul-

ARTISTA SIF\ ZA RIPIEGHIT

N1ZI DI MANZU

Senplice e’ ]a sua esecuzione, costante il suo desiderio
di eliminare ogni superfluo plastico, ardente ¢ la
sua partecipazione alla materia

*
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Pieni di gusto sons i suo
angioli di rame, che servi-
rebbero magnificamente pér
finali di pennone da chiesa.
E_ricche di qualitd sono:

sue statue come ad

esempio il < Chitarrista >
(mille novecento ventinove)
in cemento, la_«Sulamite >
(mille novecento _trentuno).
dalla posa_languida e sibil-
lina, il «Re> (mille nove-
cento trentuno) un po’ @

VANNI

Altra creazione notevole
dello stesso anno é il < Re-
dentoré» di leogera ispira-
zione donatelliana, special-
mente per quanto riguarda
la testa. La figura sta assisa|
su di un segoio rudimentale|
in atto di benedizione. ‘Alla
sua destra_sta un minuscolo
bimbo: e lartista ha saputo
Jonderlo con si grande natu-
ralezza nella massa della

xcullurn da_far scomparire

enta

Tore Gaudier-Breska.

Poich# sarebbe troppo lun-
00 passare in rassegna la gid
vasta produzione di Manzi,
mi limitero ad accennare
brevemente ad alcune delle
sue statue, per le quali nutro
speciale simpatia. Particolar-
mente cara mi é il <S. Gio-
rannino > esposta nel mille
novecento  trentuno  alla
< Galleria del Milione>. Per,
la finezza della linea sian-
ciata e lapparente fragilita,
materiale, mi sia permesso
paragonarla al peduncolo
leggermente inclinato e pur
consistente della < masde-
vallia », fiore rossastro, che
vegeta appartato fra le mas-

di ottenere facil
di leggera /n!lurn per solle-
citare il gusho falso di gente

0 - 1949)

sime alture columbiane.
uest'opera, senza cadere|
nella leziositd, attrae per la

sizione di tutti. N'era venuta fuori w

UNA RiCONQUISEA DiEIC « K PER 1.\ FORMA

L PIRADISO PERDLTO

di CESARE BRANDI

ANZU' allinizio aveva tentato 1 varl
conciliantt arcaismi nel -repertorio
spregiudicato che ormal era a disp

na seul-
tepida e gracile, shilzi venati come le
| foslie che cadono e mostrano le vene gonfie,
soffusi di chiaroseurd. come rossorl,

Talvolta una . forma semplificata nella
sigla spicclativa che fu del primo Martini,
o che, allora, faceva irresistibilmente mo-
derno. 'Si andava cosi, in contatti .qm;o

g

base Wi Manzu: Haller e e Fiori, il Pleasso
! dell'epoca blu e Degas, Carpeanx e Medardo
Rosso, I'Antico e il Rinascimenta.

Da ognl fonte ¢ chiaro ormai come desu-

{ messe un nuovo punto per 1a rete d'appoggio

da cul doveva definire la «situazione » del-
Toggetto della sua scultura, Ma sulle prime
setfibro che Tavvicinamento a Medardo Ros-
<0 vincesse su tutti e che si trattasse di una
| ripresa, sia pur magistrale, ma in termini
| quast letteral.

un errore e nol gih mettemmo in
sognava ricorrere ad altri ri-
ferimenti, Prassitele soprattutto. se si voleva
fraintendere 1l particolare

nella ‘scultura di Manzi: I costruzione che
| parte dalia luce invece che dall'om

el ‘suo-cosituira era, Toggetto di Manai,
non queilattimo fermato in corsa, su_cul
| lartista gettava una forma veloce, come,
per riprendere la metafora, il retino sulia
farfalla.

Era un oggetto che lentamente si ricosti-
tuiva nella memoria, ossia sull'oggetto costi-
tulto e non sul modello, e che riconquistava
per strati, vorremmo dire, quelle vestigla di
intimita che riappaiono poi mella scultura

me fmpronte leggere, lasciate sulla sabbia.
Questo cauto arricchimento dell'oggetto av-
veniva dunque a poco a poco, per tocchi
successiv, nella formulazione che ricondu-
céva sul filo di un luminismo costruttivo
{quella piega particolare della palpebra e
quell'increspatura leggera del labbro, o arro-
tondava glf zigomi e la fronte come per lievi
compresse d'ria, per fasciature protettive,
| che non erano gia pin Finfusione lombarda
|1a sigla atmosferica di un Ranzoni o di un
{c . ma la ricostituzione del volume
nell'assunzione in proprio della spazialita che

| sviluppa e che I'artista sente come un alone:

perd un alone che intende allora fermare
durevolmente nella creta e nella cera. Tale
cimostrandost fn effetto i1 significato dell'uso
della cera, come del pario per Prassitele,
| nell'ispessimento delia superficie_che traspa-
re e affonda mel volume, trafitta di luce.

In Manzi sincontrano improvvise taria-
ture slabbrature di pastellf
che non fondono, ed un‘epidermide grezza
per 1L bronzo, col granelli e le focature della

!mions. che leggermente si addentella al-
Tari

"Tulo questo & una messa a fuioco continua
della forma, la graduazione deila distanza
entro cul Ilnm In spazialith dell'immagine.
“Talora, per converso, si e leffetto op-
posto di qumdo si interpone una lente fra
Yocchio £ la mano; limprovviso nvvmm..
mento, che questa produce in modo
© discontinuo diviene invece, in una it
cost prossima all'occhio come quella di
Manzi, un_ improvviso allontanamento, un
avretrare veloce come una caduta.

E' chiaro allora che quella specie di demo

a e
per I'atmosfera d'intimita che,

circonda tutta. Non a ja-
cile e superficiale piacevo-
le2za, ma bensi al valore in-
trinseco dell'opera é dovuto
il consenso immediato di chi
la_contempla.

La stessn compostezza, lo
stessa grazia che arieggiano
talune statuette egizie dallo
sguardo estasiato, si avverte

novecento
Irentadue). La figura anzi-
ché appoggiata su di un pie-
trone, in questa seconda ver-
stone’ & ritratta in_piedi; la
mano_destra pogyia_legger-
mente sul petto, quasi @ si-
lenzioso gesto niamo.
La statua_del mille nove-
cento trentuno ¢ piu rac-
colta. direi quasi concentra-
ta unicamente in sé; questa
del mille novecento trenta-
due, benché possegoa mag
gior semplicita 4i linea, é i
Tejfetto sullo

ineui Tugge-
il sorriso di Medardo Roswo, ¢
divenuto in m.m‘. o spazio plastico,
esclusivo come un campo magnetico, e che
possiede mummnm sue proprie; un‘accele-
razione, una bilita di passaggl, una
stratificazione e S interpenetrazione _di
piani, per cui & volta & volta pud apparire
come lierfoglinto, compresso, dilatato, va-
POl quasi aereiform

E' in questo spazio, che e qualit propeia-
mente naturalisticne dello. spazfo esistenzia-
BTy ineolderte di riflettersi si dichia-

nalogia, che allora & solo sostanza

conosditiva. dellimmagine.

volmente

Ma per quanto falioso e difficile possa
essere il cammino di un artista moderno
renn nronqulm del perduto Paradiso della
form: questo di Manmi da

no importante che fatale per la cul-
fura mostra, come per quella che immedia-
tamente ci precedé. Per noi, la scultura di
Manzii rappresenta un po' quello che & stato
T'ultimo Bonnard rispetto allTmpressionismo.

Nol non vogliamo né possiamo certo fare
una scala di altitudini fra Manet e Renoir,
fra Degas e Bonnard: ma rispetto a quello
che fu il modo formale dell'Tmpressionismo,
Bonnard se vi ritornd sopra con nuove espe-
rienze, soprattutto simboliste, tuttavia lo

riprese al punto in cui I'aveva lasciato Manet
11 pri

rimo Renoir nvnnll 1. svolta neoclassi-
prhm una specie

valse di tutto
allora, dalla zonatura di cnnzum A quella
épazializzatk di Matime, pur di bonservare
alloggetto 1l senso di «impromptu >
idoleggiava ITmpressionismo, & rlmnd\lrlo
tuttavia in un ambito formale senza lo sfa-
rinamento naturalistico.

F' per questo che I'Tmpressionismo, niente
affatto concluso da Cézanne, che tagliava
corto e ricominciava da capo, trova il suo
fastigio nel vecchio ultimo Bonnard.

Valga 1} parallelo, per quel che valga, afuta
tuttavia & {lluminare l'attacco di Manzi nel
quadro della scultura europea,

(« L'Immagine », n. 13, Ist. Graf. Tiberino,
Roma - 1949)

CESARE BRANDI

BHqrezen di

Giovanola

oor pii immediata.

dal volto traso-
gnato, che ricorda quello di
certi vecchi bronzi italici.
Anche da queste creazioni di

di statura e
mmnre un solo blocco com-
patto. La statua piace nel
suo placido comportamento.

spettatore ¢ di efficacia an-|G.

le porte di S. Pietro» (1949)
(Particolare del pannello centrale)

s00getto profano. emana un
sensoquasi mistico e irreale.

Mentré in talune dellé ope-
ré citate, ti riscontrano
cora ruvidesze di esecuzione,
forse dovuté all'ansia di non
lnsclaril sovnevchlare dal-

‘abilita del mestiere e al de-
udevvn 4i comunicarsi con la
massima sémplicita di mezzi,
nell'opera « Vergine Immaco-
lata > (mille novecento tren-
tadue), che ¢ idubbiamente
la migliore concepita a tut-
t'oggi dallo spirito e realiz-
2ata dalla mano del giovane
artista, le incertezse sopra
indicate sono scomparse com-
pletamente.

Con nna saggia disposizio-
ne di masse egli ha ottenw'o
una_perfetta corrispondenza
di piani, si da ricavare dalia
sua opera un getto scultorio
assai armonioso.

Il disegno_costituisce per.
cosi dire latto di fede del-
Tartista; direi quasi che ¢

specchio, mel quale f riflette
m nl-mu.

ché non posso tra-
ar farne un_breve
cenno, tanto pii che per la

ne ar
pfed:!moue particolare.

Ritengo meritevoli di una
speciale menzione i disegni
allegorici del mille nm'ueﬂ‘o
trentadue: « em;
2a> (ora nella Gnllem da A
te Moderna di Mosca
Speranza>, «La Ghistizia >,
«La Fede>, ecc. che certa-
mente avrebbero ottenuto il
consenso del povero amico
Garbari e sarebbero piaciuti
al visionario Blake.

Sono questi disegni, nella
maggioranza, a matita e leg-
vermenle ombreggiati. In es-

non ¢ rigido, ma
dxl:lla T'occhio per l'agora-
ziato rincorrersi delle linee
Jjondamentali.

Anche se i disegni a puro
segno lineare (intendo allu-

ere in particolar modo a

quelli del mille novecento
trentuno) possano apparire
pit_attuali, poiché rammen-
tano, sia pur lontanamente.
il segno di Picasso, specie nei

imbronciato _di
| Derain, quale egli stesso Uha
riprodotto in un autoritratto
di circa ventisei anni fa, pre-
Jerisco quelli pei quali l'ar-
tista ricorre all'ombreggia-

g
3
=
=
3
g
H
5
2
=
iz
:

che
(el s00getdo trattato, om-
endo e pero un risul-

D plastico Tormonkbio)
(Manzu: L'Eclettica, 1932).
G. SCHEIWILLER

O per esperienza persona.
e quanto o et serly
vere una Guida — e di
una_eitta Some. Roma
nza sfruttare pedestramente
e faiche altrui, ensa lavorare
mmmamm o quasi, al ta-
‘ma ritornando pitc voite
m esghi che si vogliono addi-
tare. ol eistiatore ¢! riperco
rendo le sale dei Musei in cerca
delle opm pm belle, dove rie-

vocando in brevi frasi pagine
densissime di_storia, dove co;

tendandoci dellaccenno; sce-
gliendo, jorautamente, nel ni-

e gli itinerari pii impegnati-
Vi con pause di mecessario
calcolato gié al solo

riposo.
po di alleviare il peso dei
monumenti gia visti e di quelli
da vedere, ma altresi per cor-
cedere o di guarda-
s puardare altrut il pac.
Saggio di questa meravigliosa
citta; propriamente la perfet.

unica arm
e di doni for

gl

ui,

o del cielo
i el cuso che opera @
n sapientissimo

a Roy
architetto.
Bisognerebbero meno I'erudi-

Z |riamo  presto,

- | mek

*

zione al sapore della citta eterna

donna; e

brand che ha messo oila portats
giusto. Se la

di tutti — ¢ sarei tentato di
dire con risutall st sensas
nali — una fonte talora non
disinteressataniente
tal'altra no_travisata, ha
compiuto i lodevole impresa,
della cittd
a, che sara seguita,
da_un_secondo
bolume dedicato ai, Musel del-

dovesse rifar

to diversa

erché ¢ certo che
essendo una_cittd, anzi la
citta del mondo, dalla storia
« e,
tna guida valida dmwebhe svol-
gerst. spectalm;
questa plmldmlenvmm(hla che
cosi bene si rispecchia nel siuo
volto, dove persino la_ matura

Roma

con
W Rom

ouma guida — scrive il Saz

Famore, # 3, & in-

O oitore 1o rfaresbe del tut-

sola

e nel senso di

LIBRI ]D)’AR'JI‘JE

Peccato di mmpatla per Roma

Con la Guida artistica di Roma Sergio Samek Ludovici ha
raggiunto plennmeute lo scopo; scrivere una specie di introdu-

tazione, terreno, cielo, colore...
<E cio fuor d'ogni

rione culturalisticd o oenerica_
mente storica che
essa_Jaccia muraria dal

nna o integri solo e rincant

magico e rie, degli

st e di tutte quelte cose per
i tanto lottarono e lottano

gli uomini.

tendo con
male) non

une frase divenuty
ma_é di tutti,

nella_« premessa > —

ha simpatie,

Commette delle ingiustizie, ha

molte lacune (alcune volute,

ltre no: ai_musei e gallerie.| spettive

ad es. s ¢ deliveratamente | s
azio,

e e sono delle
vecetionti) dovrebve particolar-

insomma é ispirata dall'amore, |licate) che si intessono tra stra-
dallamore come per una amnlnu. piazsa, monumento, vege-

i
| avrebbe dovuto ess

vale a dire, cattolioa. Il cielo
ma 4§ cattolico,
ento ¢ il... rimor-
ere, appunto,
una_introduzione al sapore

ma >

diciamo che I'A. ha rag-

giunto pienamente 1o 500po.
FORTUNATO BELLONZI

SCONTRI
*

ll\LUI\’l Rl E

zione che la sicura visione dello

Troppi vuoti a Suzzara

- torico e tanto Ainez2a
[Gantinuaz. dalla pag. 3) |verlo> della Porta di Sau| Del S0 & Ja seconda ver-|pusto del sensibile interpret

ot sione del <Passo di danza>|della bellezza, cosi darte come e ranbrl westi momi che rappresentano

qua e 1o scultore ha vo- D\-l ‘48 sono tre «Cardi-|il cui primo esemplare & del|di natura, quanto il garbo e Caro.2a s e stra arte contemporance,
luto ra 3 nitd | 121>, tra § quall il quasi|'4l. E' un nudo di giovinet- |evidenza " rappresentativa dael| Domenica 2 settembre i eEa~ tnhn pochissime eccezioni co-
A nol wm‘“‘ yeramente Una| furhescamente pensoso della|ta che accennia impereettibil- | narratore, Tinsomma.troppe ¢ poln» di Milano wﬁﬂjﬂnf;:‘"" Tomea, Galante, Fantuzzi
offerta che il T Gallery. ai quall fan se-|ments ad un motivo di dan- |froppo- eccellenti qualit riuni- |a Sussara per Wi fereilio J ‘,;‘m.,, Consolazione. ¢ qualche
sa f mi} 4 ito quelli del 4! za, ed & un movimento trat- "" ';'";;';g;;ll’"":;“ ;“” il R volls m,m‘v iesi al signor dlr’mw
T““m""““’(} d'":;‘,m“,, Sempre del 49 & un capola tenuto in potenza, dove 11|74, ‘Gegno di lei, con fedelti | comprendere con guale -m.“"”c”"" "":;""’j,’j’ T ehidioe.
una forza e di una o mbina. sulla se-|nudo assume, per Ia prime|dia's rita storica, con informa- | ghexza di meszi «neorealisti » (& SR UL VSl i 10 mo-
morale e religiosa. dia » di una lievita e allo :w(- volta, una purezza assal con-|[tq competenza e con personale | maggiori premi od anzi quasi |57 G ,{mm,w,"m Tat nos
Del 44 & il ritratto di « Al-| (' H U0 A Torza auste- |tenuta e rigorosa. Termina- |intendimento, il quale desse|iutti, erano andati yelle mant|yq“piy valida pittura e scul-

stor ramente espressa. Per la prl~ to nel & pure l'ultimo|alle storie narrate e ai giudizi|di artisti di sinistra. Il e in S o statliirollatitss

T kedin entra a far |grande «Cardinale > I'undice- | emessi il timbro di una scope’- | jondo non dovrebbe stupire se gl

to; quindi vengono 1 sel boz-| co, scultura. Non|simo della serie che Manzu| ta cui arrivin aselems, pIEve- s ehe mella Glurt cera| Lo domanda evidentemente|
zetty per la Cappella Mota aggiuntivo| ha portato a termine in tre |volmente, Lautore e il e, | e e G, Maszall, noRLRle e ol algpors Catrol
e aualt i1 <Giudizio di il o Bt | i lavoro. Del 51 sono sergio Samek Ludoviol in una |indaco comunista Tcbe Mg B quals soRlloRIT IOV
Satomone s, In cul armatura,| eisurs Anchiessa che con In|aleunt ritrattl di commissio- | recentissima ita_da|ui, 1 Peenelope, Corrado (€ 76 e, 1o 78 "0 Tgc?
mi dice Manzn, fece ""lm?‘- bambina forma un blocco u-|ne, ma lopera che impegne- | Garzantt U 4 < ilo|oli invitati. Al che replicai di-
i et a|rd Manzi in questi anni & 18| cne inevitabili rntla’!t 2e, mm‘,,‘ ST A | Cendo che per la critica tale di-
4 o o Porta di San Pistro che ha ¢ 18, destinate a a|cun quadro non dico dei gros- | it sacrosanto. Ma il
lﬂl' di un celebre Museo ame- - | appena iniziato. Contro i die-| seconda 'dmml’ aile V"W""u nomi dellarte italiana come | signor Cairola_rispose, sempre

cano, i quali credevano fer-

Tmamehte fosse una sua seul-
tura ‘astratta.

Poji viene

lo scultore ebbe l'idea da
un suo disegno del '34 fi
|to dopo aver assistito ad una

Jncora -l «Car-

diseano Dimostrazio-
ne di una unita e coerenza
che, pur non essendo rigida-
mente espressa in tutta Fope-
ra, affiora comunque a di-

di ventanni
du di

pacata. Certi par-

rticoln il ordine tec-

Francesco S

pluttosto. ¢

el | ci

. set
nare entro questo periodo — | iy

’rrt!smnt pif’ interessante

anni tempo _richiesti
dallo scultore per il compi-
| mento dell'opera, gliene han-
no concessi dai quattro Al
Spero di poterla termi-

dice Manzy
Egli sente di intraprendere
un impegno solenne che ri-
chiede all'artista una coscien-
7a_ tecnica tica della
[pit S partecipazione
E indubbiamente questa ¢

piit felice per Manzit

vivact del  fresca
D lstecea an agine
one B oma, benissimo (17 |
e articolata da_ Atti|
fimeddoti storici ¢ da_numerose

za con

erni, stranieri e no-
strani.

Questo fine

scrittore darte
Taltro, una

topera del Bernind ¢ U o se-
del Pro-

| GIAN LUIGI GIOVA! oLA

on
Eoeodi 4efia Fortan detlo Hilde

testimonianze di scrittori anti- | (717

rlando, in mezzo ad altre per-
|<one che guardavano e ascolta-
+ {vano allibite, che non importa-
lini, un |va sapere chi era stato invitato
un Mac- | perché i casi_erano due.

nomi maggiormente rappresen-

un Morandi
Wafai. un Sironi e via dicén
|ma_nemmeno_artisti come
Cantatore, un

Tamburi, ‘un Teserts

I’ARTE
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GIACOMO MANZU' — < Bambina sulla

BIBL]OGRAFI A

NA bibliogratia completa _su Manzit fino al 1946 &
l #tata raccolta da_Giovanni Scheiwiller nel vnlnmmn
sllo senltore edito da Hoepli e con prefazione di

B. Joppolo.
Noi ci limitiamo qui a dare una bibliografia estenziale
« completa solo per cii riguarda gli studi monografici.

sedias>

MONOGRAFIE
GIO\‘AN\J[ c(‘uFIV«ILLh Manzii - Tip. L'Eclettiea,
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cartells con JS riproduzioni
e originale omus, Mi-

d'Azione per e
Pinta Dosseito iz

wio Pupale, Ed In. 100 a1, mu
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ALI SA Passi
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pla Grafi
B. J()I' OI Manzii, a cura
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Scheiwiller - All'Inse:

irata in seicento pem:

Esper

.. di G iller - Hoe,

1916, con mota bibliogralica di G. Srmlwum

Milano,
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-u Int. d'Arti Grafiche
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ticano - secondo concorso,

T,hmnn. n«m.. mv‘
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NIN

mo Manzii - Escultoros y di-
b..,.,. S itriats n drie Muderno. Noviembra
de mv. oA - Lot -
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di Sandro Bini -

Libr. del Milione,

42,
sti’ esagerati di Gino Visentini - Vallecehi,
1942,
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contadini eib che anche { no-
stri Simbetti delle elementari
sanno cosa sia arte contempo-
ranea italigna.

a 1 il signor Cairols ha
tentato mettermi il bavaglio
aila. botea 3¢ sbagliato di g0t
so, Non tanto per me io

tolineare un_fatto,

ay di fuori di certe cose, po-
irenbe apparire personale tra il
signor Cairola e me, £osi non
voglio_certo servire della
« Fiera>. Ma dato che il signor
Cairola ha pubblicamente at-

taccato e minacciato la critica
¢ bene chegli sappia_che la
critica italiana (non certo quel-
la alla quale forse il

Cairola aspira) deve enere ed
é ﬂnolummnur liber

| La realta ¢ che Inmma(mr
|delin Mostra ‘della < Pace  in-

i|detta_dalle riviste « Rinascita »

|e < Vieo Nuove >, aveva (per

|non concedermi ia grazia di sa-

er la Seultura si dica al-|tativi eran stati invitati e non
,,,’;m”n.n"\in tura st dica al-| L0 0T Nato opere, oppre|pere se un Cantatore o un De
e Tom erano stati  invitati del|Pisis erano stati invitati) evi-
Aotk tutto, ntemente qualcosa da na-
meno s Da cui i pud convenire che |scondere. Comungue non ha sa
T ascherint. un Greco ¢ via|o gli artisti' italiani di/fidano|puto nascondare un bel mulla|
dicendo, Gef premio Ssanra s, oppiire |Ché tutti oli interessi politi
Chiesi atlora il permesso alla |quaiche piudice della Commis- della Mostra son venuti a galla

Segreteria del poter

ringrazio caro Fabbri ¢ lo
aluts molta cordialmente

GIAN LUIGI GIOVANOLA

ESPRESSIONE

di un dramma italiano
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capolavori che possono e debbono essere considerati come
umane risposte a una divina richiesta d'amore.
Le figure e i volti che a_da_anni con
Potensits, a1 sl & oul da m
son_ventte a speszare gli schemi di
una critica negata all'intendimento dell'alta poesia f~
qurativa,
2i ha veramente assimilata e superata la gran-
¢ Toatons deitmaraibiontiman ATIC LIRS e i
bestiale sulle «derivazioni » da Cézanne; oltre ogni frri-
tante interpretazione. < storica » dellimpressiontam . -
teso gojfamente come trascrizione pittorica o plastica 41
giuochetti di luce e d'ombra su forme «labili» e magari
<veristiche »; oltre i miraggi di un surrealismo da
opera_dei pupi o di un espressionismo da imbianchini
impazziti, Manzit ha saputo cogliere nell'opera dei gran-
ama_ e degli <antichi»> che in lui
segni rivelatori della gran_forza
damore che Ja viva una pittura di Cézanne o di Renolr,
una scultura di 0 'di Tino di Camaino, di Dona-
tello 0 di Giovanni. Pisano, la wola testimonionsa. ché
importa a una coicienza_ansiosa di vera libertd spiri-
lo presenza di Dio nelle creature, un riflesso
n bambino, nell'archi-
un fiore, nel lineamento di un nudo d'ado-

Nelia_giungla dellarte
allo «straniero» baudelairiand. Sa
nuages... les nuages qui passent
merveilleuz nuages! »

na, Mogno. per furlo, come occorse alo
«straordinario straniero s di ritenersi e dichiararsi
Hardo s onststtor Non ha GADDE. eul & foras oA TR
luce sl mondo.

moderna Manzii simparenta
ancora amare «les
18-bas... 1d-bas...

NINO BERTOCCHI




