Titina Maselli
[all’**Obelisco,,

E’' la sua prima mostra;

22. o.ttobre 1948 . affrontata con ponderatezza
Titina Maselli quando proprio si poteva e
i doveva. Titina Maselll Scia-
Prima personale loja si ¢ decisa ad esporre

soltantp dopo aver raggiun-
to una loquela filata; il che
implica una precisa indivi-
.{duazione delle proprie ragio-
-ini di parlare in linguaggio
pittorico; anzi, del proprio
.| motivo essenziale. Noi pro-
+| babilmente, potevamo in-
.| tuirlo, questp motivo. negli
. studi e nei gquadretti che con-
tinuamente le vedevamo ese-
!| guire, e nei quali. oltre agli
.lindubbi sensi di pittrice, si
|notava la costante e quasi
morbosa penetrazione nel
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corpo delle cose, fosserg fac-
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TITINA MASELLI — Paesaggio notturno (dalla Galleria dell’Obelisco),

|
| Zoli
| notare, al solito, la frequen-

1 . P
i ficlenza di
 certi sfondi, di certi ritagli

cé umape, un paese o una

rosa, a cogliervi non soqua- |

le patimento di uno stesso
destino.

La poetica della pittrice |,
nasce sul limite in cul ogni|
cosa sta per diventare un’al- |,

tra cosa: un telefono € un
mostro. una ragazza ha 1l
visp di un ragazzo, e cosl
via. Essa tocea in tal modo
un punto sensibile della cri-
sl contemporanea; che & una

crisi di determinazione, una|

crisi di distinzione. La sua
natura di artista le permette
di muoversi senza equivoci
in una zona pericolosa. Li
necessita espressiva la esclu-
de da ogni peccato di conta-
minazione psicologica.
Percid i 17 quadretti espo-

sti all’« Obelisco» non rap-|!

presentano una confessione,
carattere eminente resta la

decisione espressiva. Si guar-|/

dino. ad esempio. le (figure:

guita. Si guardino i paesag-

4 gi: strade, angoli di notte.

Negli uni come nelle altre

pitt delle volte a contrasto.

| investe le masse degli albe-

#o0 ri, delle membra come unaj
@4l specie di sangue artificiale. |
Percid la poetica dell’arti-

sta s'incorpora pilt natural-
mente selle cose viventi: es-
sa ha bisogno di quell’ osti-
nato motp sanguigno. L’im-

sembra fatta per lei: nella
maggior parte delle sue
« Cartac e », delle sue « Bot-

j| tiglie ». sl scopre la sforzatu- |

a d_el;'«in'terventon espres-

| sionistico.

Resterebbe da dire dei sin-
lavori. Resterebbe

te inerzia dei suoi neri, la de-
elaborazione di

di composizione. Bisognereh-

lbe. d'altro canto, precisare|

l'indipendenza della sua ta-

| volozza. Ma & un compito|

che lasciamo volentieri ai vi-

i sitatori.

ENRICO GALLUPPI

nei freni esatti della plasticaf
esse dimettono ogni ambi-|

una luce fredda, pastosa, il|

mobilita degli oggetti non|

da}
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