“ Microcosmos ,, se titulaba el ensayo del critico y poeta nérdico Oscar
Levertin sobre el grabador francés Jacques Callot. A Levertin, desde el pun-
to de vista de la historia general de la Cultura, le llamaba la atencién la
virtuosa coincidencia cronologica de la invencién técnica del microscopio
y el descubrimiento cientifico del cilculo infinitesimal, con un arte como el
de Callot, que concede vivacidad de interés a lo extremadamente pequeio.
Parecia en aquel instante, como si la sensibilidad de los hombres adjudicase
una significacién vindicativa a la minucia. Pero, en la enirada de un mun-
do 6ptico hasta entonces desconsiderado, dentro del campo de los valores
morales y estéticos, lo triunfante no era precisamente la pequeiiez dimen-
sional : era la ausencia en la expresién.

Mas audaz ha sido la originalidad de Ivan Mosca, al dar una parte
considerable de su pintura a la morfologia de los insectos y a su realidad,
verdadera o fingida, dentro de lo inexpresivo. Su fantasia, - o sus deva-
neos, - nos han puesto en apasionante contacto con este cosmos, agil y mis-
terioso, en el que cesa cualquier parentesco entre el dinamismo y la fuer-
za... Pero, aqui, lo inexpresivo tiene todavia una especie de justificacién
en lo inerte. La inquietud del artista buscara el « pathos, que se esconde
en el tejido de las satiles antenas y en la desproporcién de los globos ocu-
lares saltones. El todo estd, en atribuir las mismas posibilidades de perversi-

dad a la tenue tela de araia, que a la arafia misma; como si las dos. por
igual intervinieran en los destinos humanos y en dar sentido al enigma
del universo.

Y también comparece, en la obra de nuestro singular descubridor, otro
mundo, revelador del patetismo de los vastos muros ticitos y distantes. Al
igual que las masas vegetales o pétreas de un paisaje, ellos pueden contener
“un estado de animo,. Una portezuela que se abre, en la extensién de
una tapia, adusta en su ausencia de accidentes, excusa el que la armonia
de una pintura, contenga el detalle de «...et in Arcadia, ego,, de la ele-
gia bucdlica o del paradéjico romanticismo; tanto como en una inscripeién
lapidaria de Poussin o en Claudio Lorena. También rezuma de nostalgias,
una ruta tendida entre dos hangares o entre una lejania y un horizonte,
como las que tiene por intérprete la sensible intuicién de Ivan Mosca. Aqui
estdn igualmente el oaristo y la tragedia. Por la misma razén que hace
contener, en un sitil enigma pictérico, la intensidad o el infinito.

He aqui un artista, que encierra en el inadvertido dolor cosmico, llo-
rando sin ldgrimas en unos globos oculares redondos y saltones, que no
alu(.len a ninguna emocién: en la fragilidad de unas patas o de unos cuer-
necillos truncados. O, por otra parte, en la inhumana soledad de un cami-
ne de suburbio, liay tanta angustia, como la que nos puede sutilmente en-
venenar en lina fe.lbula sorda y existencialista. Mas, todavia hay otros figu-
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; ) cielo alto y sin estrellas, jlumi-
na el desierto de donde han desaparecido los hombres. O bien o] ’
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He aqui: el pintor del Renacimiento habia poblado
como la escena de un teatro. Después,
en la intimidad de sus dialogos,
nada... Un mure se tiende sin If
be, en el olvido,

Su composicién,
se .fueron, Poco a poco, quedando
unos 1ntrigados actores, Luego, el vacio,

: n,nt.es 0 un minftsculo saltamontes sucum-
por la herida tragica de una antena
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