1a della perceyi

tutti i sensi o
‘ . tuttavig |q compren.
sione dei process Percettivi basilari &
molio rudimentale, Questi artist; giocano
con i meccanismi primordiali dellq per-
cezione.
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~ di aver preso atto di quest

Nonostante la pretesa di coprire per
i o T - .
lnfe'ro I'area di un‘arte realistica, quelle
posizioni culturali esprimono di fatto un
atteggiamento evasivo di fronte al rea-
le, in quanto non ne acceitano lo sconiro,
ma lo smorzano mediante il diaframma
di schemi ideologici aprioristici che im-
pediscono una spregiudicma ricognizione
della realta, laddove un atteggiamento
autenticamente realistico richiede invece
un‘aperta volonta di constafazione & di
verifica analitica dei dati molteplici del-
I‘esperienza. L'arfisia si trova infaifi, 09-
gi, di fronte alla realta estremamente di-
namica dell‘odierna civilia industriale e
ad una modifica, nel senso di una forte
accelerazione, anche dei processi con cUi
prendiamo coscienza della realta in vl
viviamo: I‘artista finisce quindi per por-;l
di fronte a quesia realta, non come ¢
una forma statica (un soggefio che con-
templa un oggetto), ma come .ad" un
complesso assai dinamico di relazioni, in
cui si @ tfutti intimamente implicati.
ico i ibil r l‘artista
|‘unico impegno possibile pe
consiste, allora, nell’accettare con frar;
chezza lo scontro con quesfa‘nuovadrez)
t&, senza attenuarlo o, peggu':,.efu Zfe"-
Del resto, le tendenze piU tipiche ¢
I'odierno panorama artistico mfernaz;o-
nale sono rappreseniate ¢:|ppunfoT nd
quelle correnti, come la «Nuova 1€
denza » e la «Pop Art», che mo#l:ano
v o condizione
antropologica generale, caratterizzata
dallo sviluppo tecnologico nelle sve di-
joni fondamentali della produznon?
ale e del consumo di massa. D'l
juesto dato fondamentale, gli
enenti a queste tendenze as-
eggiamento molfo preciso
g quanto pid porta-
> e al non compro-




- 0 ronie
N0zionale delle ; i

simboli della pubbjicig

meti ; le storie dei
1, ecc.), esse intendong b,

;e c‘hiqrezzc e vigore gllg

ell |mm99|ne, ponendo per coy) 4 -
puremesx il significato che essq ‘,-.& .
fa ricostituendo (o costituends 1 r;'r
individuo ambiente sulla bace di e
ra relazione percettiva, R

de“'elemento

ot
PIVTIOSD rids
. 050 ndo.

strutturn 4
<HVHUIg e

Si comprende percio come gli orfig
della Nuova Tendenza fondino i prose
processi operativi sulla psicologia della
visione e si inseriscano nell'ambito pil
vasto di un « revival puramente formole »
che intende ricondurre I'immagine of da*
primi della percezione e fondare su exs
un nuovo tipo di comunicazione, operor
te su un piano anteriore o quello concet-
tuale e immaginativo. Gli arfisti cio# 1
fiutano ogni comunicazione
faiti narrativi 0 simbolici o sulla
sione di momenti soggenivi,l "er‘dc;v“ddn‘s
superamento dei modi 1rod|:'fnfz s‘ C,a
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" che troverda und Pr
le realizzazioni di
. Kramer. Altrove qu

di imitare cjg che vj

i ;
questo medesimo divenire »

4 Fa wsuqhz.zqzwm-a del movimento req.
+ Proposta innanzitutto dai futyris; (d

Balla, Depero e Prampolini in parﬁcolou-
re),‘ 1er3de a soddisfare appunto quellg
GSP'Irazmne di natura euristica ed o s0p-
perire alla inadeguatezza del linguaggis
flgurativo tradizionale, il quale pus darci
i momenti successivi del divenire del sog.
getto, ma non il processo in sé, non il
movimento, che, come dice proprio Berg-
son, finisce con lo scivolar via attraverso
gli intervalli dei singoli momenti della
rappresentazione. Il movimento visualiz-
zato assume cosi il significato di una ano-
logia plastica del dinamismo segrefo del-
le cose, caricandosi poi di altri conse:
guenti significati, tra cui sopraftutto quel-
lo di analogia del dinamismo proprio del
mondo moderno, caratterizzato dall’ay-

vento della macchina e della tecnica. La
ca del movimento finisce €0
derna-
n

ricerca arfisti
si con lidentificarsi con un’arte mo
mente realistica, con il «nuovo re’o
smo », come scrive Apollinaire nel «l Ef'
prit Nouyveau et les poétes », e Con;elor:
ranno piv tardi Pevsner e Ga/bo ne d‘
« Manifesto  realista »- Nell c:mbnfod r el
queste proposte I'arte non puo protc;mebe
separata dalla tecnica, ma en r
opereranno insieme per darci um!I 'Y
gine fedele e costruttiva ¢':le‘lla rea Ll
derna, In altre situazioni |r.1vece,' i e
vimento & assunto con und mfenzuo:a”m
contraria come pretesto ‘per :r"qsﬁca:é
antifunzionalistica ed arzfm;a;c i's?r:o ik
cio che si verifica con il .:: ‘:;ale e
parficolare con Duchamp, il 9

. 7
le premesse di quella «confus;c;g ;;r,é,m i
ditée de I'homme efdc'le Al:drrnéacsrl:'on: :
U i
L 'c;rcisa rispondenzd nel-
un Tinguely © di un
osta confusion® pn:
il n
editata tra l'vomo € la maccl;;n:!a(u‘o_
inazione che sara adofta
da Schlemmer €

' i
tiche di Schaffer) & 5O
taminazione e da uno scambio
c J'organico, nel senso
nico viene an:l:




