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L'INFERNO DI RAUSCHENBERG

Per esprimere la cosiddetta « fame di oggettivita » del momento attuale (nuovo realismo,
nuova figurazione, pop-art, neo-dada) Robert Rauschenberg, come & noto, si giova della imma-

giﬂe « prefabbricata », vale a dire di riproduzioni fotografiche ritagliate e incollate, di pmieziﬁ ¥

ni di diapositive giustapposte o parzialmente sovranumesse secondo un marzmggm mutalo
cinematografia, ora sfocando e cancellando, ora invece rafforzando le immagini belle e fﬂr__.t_g_.

che passano percio dalla brutalita della semplice assunzione alla suggestione dell’ :mpmﬂtﬂ' o

dell’'ombra stampata sul muro,
Questi accorgimenti tecnici di collage e di montaggio, che innestano fﬂl"m-ﬂ e oggetti r&dr.

nell'espressionismo astratto, appaiono e scompaiono nel pittoricismo dei segni intrecciati, del '
colore acquarellato e macchiato, con risultati di indubbia finezza, anche nelle tavole dell'Infer-
no dantesco, fitte di una simbﬂfﬂgiﬂ ingegnosa, e sostanzialmente fedeli al testo poetico, cﬁ_e :
e difatti seguito dall'artista passo per passo, ma provocati per liberta inventiva che puo trasfor-

mare i diavoli in automobili ruggenti e la selva oscura o le meschite degli eresiarchi in paesaggi
industriali di gru e di ciminiere.

Alle interpretazioni figurali, che Rauschenberg ha dato della prima cantica della Divina -

Commedia, bisognera dunque accostarci tenendo conto del proponimento, oggi diffusissimo,
di fare dei testi antichi una lettura che sia 'esercizio, anzi la prova di una nostra ipotesi di la-
voro; bisogneri, andando ben oltre la posizione critica che legittima una lettura per ciascuna
epoca e per ciascun lettore, partecipare del nostro modo nuove di operare la sintesi di civilta
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tra l'ieri e U'oggi, il quale modo consiste anche nel compiere ogni genere di licenze e di viclenze
nei riguardi del testo originale per obbligarlo a darci ragione. Il che & accaduto a Michelangelo,
e accade a Darite.,

Ma intanto non si pud negare la qualita di pittore di Rauschenhberg, cid che infine conta
di piit; e neppure il vivo interesse che ci desta il suo accostarsi al poema dantesco, il suo cer-
care in Dante una risposta ai nostri problemi, come gia fecero a modo loro Fautrier e Lebrun
e come hanno fatto alcuni nostri valorosi artisti italiani raccogliendo un preciso invito della
Quadriennale di Roma.

Senza la conoscenza del passato, la conoscenza del presente é generatrice di miti inganine-
voli, che l'attualita di per sé & una muta astrazione temporale. Ora con questa singolare lectura
Dantis (che é benemerita impresa dell'editore Edgardo Macorini di averci offerta in riproduzio-
ni perfette) Rauschenberg, pur abbarbicato al presente, risale con spregiudicatezza, ma anche
con senso di responsabilita, il fiume del tempo, nell'ansia di possedere una verita di fondo che
non possa essere smentita dalle permutazioni della fortuna, come dal fluttuare delle strutture
soctali, dei costumi e dei gusti, trovando in Dante lo stimolo e il conforto a credere nei valori
della vita, nella posizione dell'uomo quale fine e non quale strumento: per cui le tavole di Rau-
schenberg sono una testimonianza umanistica, appartenendo ai nostri sforzi per recuperare
all'uomo di oggi l'ambiente da cui si sente troppo spesso dolorosamente estraniato, per dare
alla nostra azione un inveramento spirituale.

FORTUNATO BELLONZI



NEL 1953 L'OBELISCO PRESENTO' PER LA PRIMA VOLTA RAUSCHENBERG, ALLORA SCO-
NOSCIUTO.

E' FIERO ADESSQ DI RIPRESENTARIO, DOPO LA CONSACRAZIONE DEL GRANDE PREMIO IN-
TERNAZIONALE DELLA BIENNALE DI VENEZIA, CON QUESTE TAVOLE PER L'INFERNO DI
DANTE,

L'OBELISCO, 146 VIA SISTINA, ROMA - INAUGURAZIONE : ORE I8 DI VENERDI' 5 MARZO 1965,
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c;;or;:f che qmmf #i Robert Rau-
schenberg, quantt — ¢ Nano purtroppo
molti, si sono abbandor #i a delle vere
crisi di isterismo per il ghremio interna.
zionale di pittura” oitagli all'ultt
ma_ Biennale, i ella l

wel 1960 dalla Leo ‘Coell

quindi donate ol Museum of Modern
Art di New York da un anonimo colle-
zionista, Una parte del lungo, diligen-

pud .?:in lo studio talvolta "‘3}
m # Wlﬂim

una formale compiuta, se
non quella costante barocca definita
da Wolfflin « forma aperta »? E chi.
pit del Borromini, potrebbe — su
questo punto — essele citato come
parametro e fonte storica del cata-
lano? Del pari sono i tra-
miti con le Secessioni europee, ancor
o aanh: (o B pariers cn
co, (per non ora
dei nessi linguistici anticlassici e go-
ticizzanti — Sullivan e Horta —; e
culturali — Ruskin e Pater —) non
foss’altro in quel tentativo mitteleu-
ropeo d'unificazione delle arti visive

gione, e l'utopia, aﬁ:‘ xg‘iga wos
, @ ¥
e l'aspetto pregnante, appunto, del-

'Art Nouveau,
Indubbiamente il tessuto artistico

di Gaudi non sl esaurisce nei riferi-
mﬁm;& d;a:c:mre

componen ‘ stata
infatti un motivo dell’analisi
di Cirlot, E del rwo il processo
diseriminante operal Pane net
confronti dell’Art Nouveau e del-

I'espressionismo, non & assunto in

termini teorici ma limitato
lproblegt odima%
Hegratia. af sotwnt StV o clas
sificatori) non ! lo

studioso una serie di interferenze
(e la necessitd di tenerne conto) tra
la produzione dell'architetto
e la tradizione araba
tradizione

te testo di Dore Ashion che accompagna
cigscun dipinto — gquasi una lectura
Dantis a rovescio faita cioé attraverso
Rauschenberg — era gia stata pubbli-
cata, nella primavera del 1961, sul n. 2
della rivista Metro, con numerose il
lustrazioni wia a vedere ora dal vero

ale

al

pure, enozio-

della prima can 0
adatta le wmetafore di Dimte ai propri

fini — troviamo tra i persomaggi dan-

teschi dei M‘mﬁl di oggi quali
Kennedy, Stevenson, Nixon, Berenson —
cercando insomma in Dante come ha
ben scritto Fortunato Bellonzi nella sua
presentazione “una rvisposta ai nostri
problemi”,

Diario e documento, confessione e
narrazione, finiscono quindi per con~
fondersi e sovrapporsi continuamente
in queste tavole dando luogo ad una
lettura mon sempre scoperta e facile
md, non per questo, meno fe e
ricca di insegnamenti. Del resto la
intricata simbologia dantesca e loscu-
ritd delle metafore sono rese alla perfe-
zione da talune sospensioni o salti o
pause del raccomto figurativo: é come
un malessere ricorrente, una onnipre-
sente angoscia che sostituisce le grida,
i pianti, le invettive, il dolore infer-
nale cos? plasticamente evidente ed
evidenziato nel Poema. Del resto nel-
Ulnferno la pena pitt acre mon & pro-
prio quel wom capire appieno, quella
ottusiti della coscienza che spesso per
mane nel peccatore e che prostra Dante
fino allo stordimento fisico e lo fa
continwamente ansioso dei lumi di Vir-
gilio? Per Rauschen womo  mio-
derno, per il swo quotidiano scendere
agli inferi non é forse possibile il soc-
corso di nessun Virgilio, ma nell’affron-
tare con cos) evidente pieti e amore il
Poema, anch'egli interroga se stesso ed
i swoi contemporanei temtando di ri-
spondere ai grandi quesiti del proprio
tempo.

Talora vi viesce ed il raccomto &

chiaro, come semplificato sulla falsa-
riga dantesca, ma altre volte le sue do-
mande sembrano urtare comtro il muro
dell'irraziondlita, contro la barriera del-
Valienazione, ed dllora anche Rauschen-
berf. come Dante ba i suoi stordimen-
ti le sue alome pause, espressi in un
brulicare pii sottile di segni incertl
di macchie, di piccole immagini shia-
dite: un doloroso comtrappunto di bal-
bettamenti e di proposte subito fru-
strate, risolto sintatticamente in un al-
ternarsi di modi informali e di modi fi-
gurativi, di action painting e di dadai-
SH0.

“La pittura @ in relazione sia con
Varte sia con la vita, Né Puna né laltra

st possono lemere in pugno, Io cerco
dimgnmlmcn'gﬂehl!du
: Rauschenber,

spopolata tra la (la vita)
el (Varte) e per colmare que.
sto vuoto egli adopera

R

Egli conferisce spazio

to, cos? carico ll’l?lf‘i ten-
sioni dei suoi quadri, il nuovo valore
simbolico del wuoto e quindi del "fuo-
ri dal tempo”. Da quella magica
sensazione di vuoti di aria, di assenza
di peso, di lievitazione che si avwerte

1y dl'. éLu i :
terirete i

Rauschenberg

nelle sue opere, le prime a mio avviso,
in cui si entri gia in un'atmosfera li-
bera dalla gravita terrena, Anche in
questo suo Inmferno i persomagei gli
ogﬁa i, gli stessi elementi di paesaggio
galleggiano nell'aer perso, talora spiati

qm‘m‘,’ favole possoind essere lette in
agni direzione come una rosa dei venti.
nire ba osservaio in s suo o

-
berg riesce a trasmetterci il senso del
vioto anche quando é estremamente
concreto e ciod la dove i suoi "oggetti
trovati” assumono appunto pur mnella
lora tridimensionalitd, il valore di :;:
parizioni interrogative, Un mistero
si spiega ¢ ovvio, con il perfetta do-
::ﬁio di elementi astratti e di elementi
reali, di modi informali e di modi so-
stanzialmente realistici, ma che, non
per questo resta meno suggestivo ¢
conturbante. Sta di fatto che il vuoto
ﬁ:::fa campo dell'azione pittorica di

scbmberi’ba sempre un valore sim-
bolico: tra la riva precaria e perico-
lante della vita e quella forse piis so-
lida ma non meno inafferrabile dell’ar-
te, Ramcbmbergb fa Veffetto di un so-
lerte barcaiolo che navi nel gran

realtd e di irrealtd. Ecco perché, al
contrario degli altri artisti pop, i suoi
combines ed i suoi montaggi ﬁromﬁd
non banno un valore documentario ma
piuttosta un valore emblematico; quasi
campioni memorabili di recupeRe§ in
cxtremis # collocati da questo primo
astronauta della pittura mella capsula
spaziale della sua e della nostra me-
moria come altrettanti simboli di una
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