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ER la prima volta, Pavel
Tchelitchew espone in I-
talia, e a nol spiace di
non poter qui scrivere di

lui pit diffusamente. Ma voglia-

mo darvi almeno notizie essen-
ziali sulla sua vita, Egli ¢ nato
in Russia nel 1898. Si educd fre-

quentando il teatro, il balletto e

i musel, Nel 1921 egli sl trasfe-

rl a Parigl. Ha dipinto i1 suol

quadri piu importanti durante
gll ultimi diect anni, negli Sta-
ti Unitl.

Comincid come cubista, ma
presto senti la sua istintiva pre-
dilizione per l'arte umana e fi-
gurativa. Diaghilew gli fece ese-
guire le scene.e i costumi per
«Ode» di Nobokov-Massine, nel
1928. Nel 1925 i suoi dipinti era-
no stati ammirati da Florent
Fels e da Gertrude Stein. Nel
1926, Tchelitchew, Christian
Bérard, Kristlans Tonny, Euge-
nio e Leonida Berman diedero
inizio al neoromanticismo (ve-
dere: Tchelitchew di James
Thrall Soby del «Museum of
Modern Art» di New York). E-
dith, Osberth e Sachaverell Sit-
well introdussero e protessero il
glovane artista in Inghilterra. Pilt
tardi egli ebbe molto successo in
America dove fu bene accolto
presso 1 collezionisti e 1 musel.
Il suo primo viagglo in Italla
gli glovd molto. La sua scoperta
di Giotto e dell’Angelico lo ar-
ricchi di nuove fonti d’ispirazio-
ne. Egli rese omaggio al nostri

Grandi nella « Nobillssima Visio- | tomia.

ne» (Hindemith-Massine, 1938),
balletto basato sulla vita di San
Francesco d'Assisl. Lincoln Kir-

stazione dello spirito e del sape-
re oggl operanti. Egll ha tenta-
to, attraverso simboli leggibili, di
ordinare simultaneamente lo spa-
zio e il tempo in composiziont
sintetizzanti { fenomeni naturali
e la conformazione del nostro
ordine soclale. (Vedere il suo
quadro Phenomena che ora si
trova al Museo di Sarazota-
Florida). Sue scenografie per le
tre magglori opere coreografiche
di George Balanchina; Alma Er-
rante, per il Concerto di Mozart,
@ I'Apollo Musagete di Strawin-
sky sono state molto ammirate
a Buenos Alres nel 1941 e nel
1942, come pure la sua lumino-
sa scenografia per ¢ Ondine» dl
Giraudoux diretta da Jouvet.

Nel 1942, i1 Museo d'Arte Mo~
derna di Nuova York acquisto
con i fondi Guggenheim il gran-
de quadro ¢Cache-cache» (che,
afferma Kirsteln, « dopo la Guer-
nica di Plcasso, & stato durante
questi ultimi sel annl il quadro di
quella collezione che ha avuto pitt
popolarita »). Tchelitchew chia-
ma le sue opere pil recenti « pae-
saggl interiorl ». Sono questi che
nol tentiamo illustrare sperando
dl aver ben interpretate le pa-
role e gli «studl» dell'artista.

Siamo convinti che molti, an-
che fra i pil preparati, visita-
torl della sua mostra rimarran-
no di colpo perplessi, che altri
criticheranno aspramente i suof
disegni ripetuti e ossessivi, rite-
nendoli tutto al plu studi di ana-

. Altrl diranno che tanto
insistere si risolve pol, nel piu re-
centi disegni, in un facile giuoco
dove, una volta trovato il bando-

stein, nella sua pr
« Tchelitchew » edito dall'Istituto
de Arte Moderno di Buenos Al-
res, illumina bene quanto l'arti-
sta ha saputo apprendere dallo
studio di Paolo Uccello e di Fra
Luca Paccioll intorno alla loro
< divina prospettiva » e alle pro-
porzioni umane.

La cultura pittorica e umani-
stica di Tchelltchew si & fatta
sempre pill comparata con le spe-
culazionl filosofiche (Bergson) e
scientifiche (Einstein) del nostro
tempo e con ogni altra manife-
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‘|ste una

o, ¢ agey e meccanico opera-
re. Noi confessiamo di aver avu-
to, In un primo momento, un
senso di repulsione di fronte a
codestl studl analitici di ossa e
di vene, Ma poi ci slamo accor-
t1 che l'artista ha delle ldee da
esprimere, anzi un'idea fissa, che
da valore a tutto codesto suo

Voggetto siano un tutt'uno, co-
si che nol vedremo l'oggetto di
fronte, sui due fianchi e di die-
tro a un tempo. E potremo an-
che soffermarcl su clascun suo
aspetto senza esser disturbati da-
gli altrl suol aspetti, per pol tor-
nare alle illusioni prospettiche in
un va e vieni a placere della pit-
tura stessa o del nostro spirito
nel rimirarla.

Durante tutta la sua vita
Tchelitchew ha sviluppato que-
sta sua idea. E ora sta realizzan-
dola tecnicamente. Egli afferma:
le composizioni m'interessano
meno in questo periodo della ri-
cerca d’'una forma totale. Ma noi
gli auguriamo dl tornare presto
alle composizioni, e sara interes-
sante vedere come egll le avra
realizzate nel clima italiano del-
'estrema misura racchiudente la
estrema vivificante fantasia, da
lui tanto amato.

Tchelitchew odia la pittura
opaca, frammentaria degli epigo-
ni del cubismo. Nei suol dipinti,
come abblamo potuto vedere at-
traverso le riproduzioni, circola-
no i guattro elementi della vita
umana e per di piti anche l'etere
che definiremmo lo spirito della
sua pittura. Egli tende a una pit-
tura preziosa e luminosa di ma-
terla. Egli spera far sl che |
suol quadri non slano pill o meno
ben dipinti, ma che slano cosl
ben dipinti da aver una luce in-
teriore propria come di dlamante.|

operare. C'¢ la ¢ presenza» con=

tinua dell’autore in codestl stu-
di. E lidea fissa che lo muove
ha salde radici nella tradizione e
pud creare forme nuove pluridi-
mensionali (non astratte) che
porteranno a un progresso le pos-
sibilita espressive della pittura,
E non é forse massima

razione d'un artista trovare e
realizzare una nuova forma? Pre-
cisiamo subito che l'ultimo Tche-
litchew opera proprio nel cam-
po contrario a quello del pittorl
sedicenti astratil. I suol esperi-
menti matematici di laboratorio
sono del coefficienti del suo la-
voro d'artista, non del punti di
arrivo. Con questi disegni egli af-
ferma che la forma esteriore non
& sufficlente, che bisogna situa-
re la forma nello spazio, che

|esiste l'aspetto metaforico delle

forme,

che bisogna tentare
real!

re una forma totale, com-
pleta, la quale comprenda tutti
gl aspetti di un oggetto, che esi-
prospettiva sferica, che
la linea sola crea la forma, il
volume, lo spazio, la luce este-
riore ed interlore. Ecco questo &
il punto: la luce interiore. Tche-
litchew tenta di porre una luce
interiore nelle sue opere cosl che

‘|st possa vedere non soltanto la
\|parte frontale e quelle laterali
dell’'oggetto, ma anche la sua

parte posteriore. Questa luce agi-
rd in modo che le forme del-
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