di COSTANZO COSTANTINI

VEVA poco piu di

vent'anni, Renzo Vespi-
gnani, quando faceva il giro
dei giornali romani nella spe-
ranza che pubblicassero qual-
cuno dei disegni raccolti nella
cartella che recava sottobrac-
cio. Era il 1945. Roma era an-
cora piena di rovine. Una se-
ra capitd presso una galleria
d’arte, in Via Bissolati. Era
una sera d’inverno, faceva
freddo, la corrente elettrica an-
cora mancava. Esitd un po’,
poi si decise ad entrare. Intor-
no ad un tavolino, al lume del-
le candele, scorse delle figure
che parlavano sottovoce, co-
me dei fantasmi emergenti
dal buio. Si avvicind. Rico-
nobbe Giorgio De Chirico e
Filippo De Pisis. Ebbe un mo-
to di stupore. Non aveva mai
visto dei quadri dei due pitto-
ri, ma soltanto delle riprodu-
zioni, non si aspettava di tro-
varli li. Poi riconobbe una ter-
za figura: era Anton Giulio
Bragaglia, il noto regista e teo-
rico del teatro. In mezzo a lo-
ro ¢’erano Gaspero Del Corso
¢ Irene Brin, che dirigevano la
galleria, La Margherita. Timi-
damente, apri la cartella dei
suot disegni. De Chirico bo-
fonchio qualcosa con il suo vo-
cione, lasciando intendere che
1 disegni non gli piacevano. Fi-
lippo De Pisis, invece, ne re-
st0 ammirato, € ne acquistd
uno. Dopo quindici giorni,
Gaspero Del Corso e Irene
Brin gli esponevano una serie
di disegni. Raffiguravano bar-
boni, prostitute, dimostranti
stecchiti dalla polizia, case
sventrate ¢ periferie cancreno-
§€, ma avevano un segno parti-
colare, forte e incisivo. Un
successo, di critica e di vendi-
te. Uno choc, per lui ¢, soprat-
tutto, per la madre: nessuno
dei due credeva che quei dise-
gni potessero mai tradursi in
danaro. Fare il disegnatore o
il pittore in quegli anni era co-
me fare il ladro o la puttana,
dira in seguito lui stesso. Do-
po qualche tempo, il Museo
d’Arte Moderna di New York
acquistava dieci di quei dise-
gni, dandogli notorieta inter-
nazionale.
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Morto a Roma, dipinse periferie cancrenose e prostitute

Addio a Vespignani,

1l pittore del neorealismo
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cuno dei disegni raccolti nella
cartella che recava sottobrac-
cio. Era il 1945. Roma era an-
cora piena di rovine. Una se-
ra capitd presso una galleria
d'arte, in Via Bissolati. Era
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che parlavano sottovoce, co-
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Bragaglia, il noto regista e teo-
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ro c’erano Gaspero Del Corso
e Irene Brin, che dirigevano la
galleria, La Margherita. Timi-
damente, apri la cartella dei
suoi_disegni. De Chirico bo-
fonchid qualcosa con il suo vo-
cione, lasciando intendere che
i disegni non gli piacevano. Fi-
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tutto, per la madre: nessuno
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gni potessero mai tradursi in
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| Renzo Vespignani era allo-
ra un ragazzo timido e dolce,
Scriveva poesic, fin da picco-
lo. Trascriveva i suoi versi su
cartoline colorale che inviava
alle amiche o conoscenti, che
ne restavano incantati. Era
uno dei giovani pia romantici
della capitale. Ma aveva nello
sguardo, nel viso, nel modo di
fare, qualcosa che lo distingue-
va: come una nota, segreta ma
percettibile, di malinconia,
che portava in sé, senza maga:
ri rendersene conto, alla stre-
gua di uno stemma araldico,
di una stigmate, di una ferita
profonda. La Melancholia di
Diirer, che non lo avrebbe
mai abbandonato.

Renzo Vespignani era vitti-
ma di un duplice smacco: uno
smacco sociale, che lo aveva
declassato da rampollo d'una
famiglia  alto-borghese ~ del-
I'Esquilino a ragazzo di borga-
ta, a gatto randagio del Porto-
naccio, la punta estrema del
quartiere popolare, piti che po-
polare, di San Lorenzo; ¢ uno
smacco personale: lui voleva
fare il poeta e lo scrittore, Ja
sua vera vocazione, ma le cir-
costanze della vita lo avevano
portato a fare il disegnatore, il
pittore, T'incisore.

11 padre, Guido, era il pri-

mo chirurgo del Santo Spirito,
molto noto nella capitale an-
che per la sua generosita, per
la disponibilita ad operare i

E' morto ieri il pittore
Renzo Vespignani. Era
nato nel 1924 a Roma.
Oggi nella Protomoteca
in Campidoglio & stata al-
lestita la camera ardente.
Sabato i funerali alle ore
11 nella Chiesa degli Arti-
sti a piazza del Popolo.

pazienti meno abbienti, 1l bi-
snonno paterno, Virginio, era
architetto pontificio ¢ guardia
nobile: aveva costruito Porta
Pia, la Facciata e la Piazza del
Verano, ricostruito la Basilica
di San Paolo fuori le Mura do-
po I'incendio del 1860. La ma-
dre, Ester Molinari, fi di
un capostazione, era_cugina
della prima moglic di Guido ¢
parente del direttore d’orche-
stra Bernardino Molinari. Dal-
la prima moglic Guido aveva
avuto tre figlie ¢ dalla secon-
da tre figli, dei quali Renzo
cra l'ultimo. Ma nel 1926,
Guido era stato colpito da un
ictus ¢ nel 1929 si era spento.
La lunga malattia ¢ la morte
di Guido avevano precipitato
la famiglia nella miscria e nel
disastro, costringendola a tra-
slocare dall'Esquilino al Porto-
naccio ed a cambiare radical-
mente stato sociale. Erano
te queste le circostanze che
avevano indotto Renzo a darc
un indirizzo diverso alla sua
vita. Aveva continuato a scri-
m:

i

piuttosto che con la Olivetti.

Tl cammino artistico del pit-
tore romano & troppo noto, in
Italia e all'estero, perché sia
necessario ripercorrerlo nella
sua interezza. Negli anni Cin-
quanta-Sessanta era stato uno
dei talenti pit brillanti di quel-
la stagione, creativamente feli-
ce ma effimera, passata alle
cronache sotto il nome di neo-
realismo o realismo. La sua
biografia ¢ la sua opera riflet-
tevano, come scriveva Giovan-
ni Testori, la storia e la para-
bola di una intera generazio-
ne, in tutta la sua complessita
umana, culturale ¢ poetica.

Nell'era trionfante dell'Infor-
male,  dell'Espressionismo
astratto e dell'Action painting,
ido sostanzialmente
se stesso, aveva modi-
segni ¢ forme, come ave-
va modificato la sua vita per-
sonale. passardo da una don-
na all'altra, da Graziella Urbi-
nati alla mitica Netta, I'ex di-
rettrice della galleria Fante di
Spada che sarebbe diventata
fa sua modella e Ia sua consor-
te e che figura in molte delle
sue tele. Ma poi aveva abban-
donato la cittd ritirandosi in
campagna con Netta e.i loro
due figli, Alessandro ¢ Marta,

standovi per circa tredici
in questo periodo che
realizza i cicli Imbarco per Ci-
tera, Album di famiglia, nel
quale figurano i memorabili ri-
tratti della madre, Fra due
guerre, in cui condensa la sua
visione della vita, della socie-
ti e del mondo, le suc espe-
rienze di uomo e artista: spe-
ranze e delusioni, entusiasmi
¢ frustrazioni, urori ¢ depres-
sioni, passioni < tracolli, Al ri-
torno a Roma. esegue il ciclo
dedicato a Pasolini, la scrie di
grandi tele ispirate a New
York ¢ pubblic: i Quaderni di
Aasverus, Ja sua prima raccol-
ta di pocsic, cosi intitolata in
nome del leggendario Ebreo
Errante che si confonde con
Tiresia, il veggente cieco ¢ bi-
scssuato della mitologia greca,
“entrambi testimoni scettici e
impotenti dellc umane mise-
rie ¢ della monotonia della sto-
ria”. In quel volume a Netta
subentra Rossana, la sua ulti-
ma compagna, anche lei cele
brata nelle tele ¢ cantata in po-
esia. Ma Roma non ¢ piu la
“sua” cittd: la vede ormai, pa-
solinianamente. come una cit-
ta invivibile, come “pura leb-
bra” in cui non riesce neppure
a trovare uno studio decente.
Non la capisce pit: ¢ si rifiuta
di capirla. Continua a lavora-
re e a sperarc. dipingendo an-
che fiori splendenti, ma la Me-
lancholia torna a insidiarlo, fi-
no al punto di impossessarsi
di Tui.

anni.
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